
 
 

 

                                                                               
 جامعة الأزهر

 بأسيوط البنات الإسلاميةكلية 
 المجلة العلمية

 

 

 

 

 إعداد
 نجلاء محمود حسين أحمد  /د0م0أ

 كلية البنات الإسلامية قد،بقسم البلاغة والن أستاذ البلاغة والنقد المساعد
 ، جامعة الأزهر، مصر.بأسيوط 

 

 

 

 

الدلالات النفسية لحديث كليوباترا في مشهد 
 موتها في مسرحية مصرع كليوباترا

 لشوقي 
 

 (الواحد والعشرون  ) العدد
 (م 2021 / ـه4116ديسمبر )



 م(0202ديسمبر) الواحد والعشرون العدد -مجلة كلية البنات الإسلامية بأسيوط
 

 

   

 

 
2 

 

 

 باترا في مشهد موتها في مسرحية مصرع كليوباترا لشوقيالدلالات النفسية لحديث كليو

 
الدلالات النفسية لحديث كليوباترا في مشهد موتها في مسرحية مصرع 

  كليوباترا لشوقي
 نجلاء محمود حسين أحمد       

 بأسيوط، جامعة الأزهر، مصر. قسم البلاغة والنقد، كلية البنات الإسلامية
 naglaamahmoud.8719@azhar.edu.eg : البريد الالكتروني

      لص  الم
هدف البحث إلي بيان الدلالات النفسية لحديث كليوباترا في مشهد موتها في      

مسرحية مصرع كليوباترا لشوقي، وما اشتملت عليه هذه الدلالات من أساليب منتقاة 
خااةة المعررة، ومد  بعناية، وتراكيب قوية اكتنفتها الألفاظ المختارة بدقة، والصور الأ

 التناسب بين اخاتيار اللغة والدلالات النفسية التي اشتمل عليها مشهد النهاية.
ولذا جاء البحث في أربعة مباحث يسبقها مقدمة وتمهيد ويعقرها خااتمة وفهرس  

 .لمصادر البحث
وخالص البحث إلى أن مشهد نهاية كليوباترا اكتنفته مشاعر جياشة، وأحاسيس      
عة؛ فقد كان مفعمًا بالدلالات النفسية المتعددة، والتي ظهرت بوضوح من خالال متنو 

صياغة شوقي للمشهد، والذي تفنن في رسمه والتعرير عنه بالأساليب القوية والتراكيب 
الرديعة والصور المعررة التي وصفت المشهد بكل دقة، وجعلته يصل إلى المتلقي بمنتهى 

 الوضوح.
مسرحية مصرع  ،مشهد موتها ،حديث كليوباترا ،الدلالات النفسية الكلمات المفتاحية :

 شوقي. ،كليوباترا
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Psychological Implications Of Cleopatra's 

Dialogue In Her Death Scene In Shawqi's Play The 

Death Of Cleopatra 

Assoc. Prof. Naglaa Mahmoud Hussein Ahmad, 
 Department of Rhetoric and Criticism, Faculty of Islamic 
Studies for Female Students, Assiut, Al-Azhar University, 
Egypt  
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Abstract 

This research aims to elucidate the psychological implications 
of Cleopatra's dialogue in her death scene in Shawqi's play 
The Death of Cleopatra, and to analyze the carefully selected 
linguistic devices, powerful structures, precise word choices, 
and evocative imagery employed to convey these implications. 
The study also examines the correlation between the choice of 
language and the psychological nuances embedded within the 
final scene. The research consists of four sections, preceded 
by an introduction and a preface, and followed by a conclusion 
and a bibliography. The sections are “The connotation of 
affection and compassion in Cleopatra's death scene,” “The 
connotation of pride and arrogance in Cleopatra's self-
description at the moment of her demise,” “The connotation of 
beautifying death in Cleopatra's decision to end her life,” and 
“The connotation of inner peace and psychological 
steadfastness at the moment of death.” The research 
concludes that Cleopatra's final scene is imbued with intense 
emotions and diverse feelings. Shawqi's skillful use of 
powerful language, intricate structures, and vivid imagery 
provides a precise and vivid depiction of the scene, ensuring 
its clarity and impact on the audience. 

Keywords: Cleopatra's Dialogue , Death Scene , 

Psychological Implications , Shawqi , The Death Of Cleopatra  
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 المقدمة

الحمد لله حمدًا يليق بعظمته وسلطانه، والصلاة والسلام على هادي البشرية ومعلم      
الإنسانية سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم وعلى آله وأصحابه النجوم السنية، والكواكب 

 وبعد: الدرية.
لرواعث فإن الدلالات النفسية مما يكمن في النفس من مشاعر إيجابية وسلرية هي ا     

الأساسية للتجربة الشعرية؛ فهي ما تدعو القائل إلى القول والتعرير لينفس عما بداخاله، 
وما تكنه نفسه، بعبارات مختارة وأساليب مختلفة، فيصل شعوره إلى المتلقي فيتعاطف 
معه ويعيش معه تجربته الشعرية والشعورية. وحديثًا ظهر علم اللغة النفسي الذي يهتم 

ط بين التراكيب اللغوية والجوانب النفسية، وكيف يعمل هذا التمازج على بمد  التراب
 إيصال المطلوب إلى المتلقي.

كما أن التعرير عن أحوال النفس وبواعثها لا سيما في مشاهد الموت ولحظة      
النهاية من أصدق الأساليب الكاشفة عن حقيقة النفس وما يختلج في داخالها، فإةا كان 

النفوس وعظماء التاريخ كان ةلك أبعث للصدق وأدل على الحال؛ ةلك أن  ةلك عن كبار
نظمًا عاليًا وتعريرًا  -ولا ريب  -اجتماع لحظة الاحتضار مع سمو النفس وعظمتها ينتج 

 بليغًا يؤثر على المتلقي ويكشف عن النفس الإنسانية في أسمى وأعمق أحوالها.
ني وتعريره الأخااة أن يرين لنا بدقة الدلالات والشاعر أحمد شوقي استطاع بحسه الف     

النفسية التي سيطرت على الملكة كليوباترا في مشهد نهايتها؛ فقد اخاتلجتها مشاعر 
متعددة وهي تحاول أن تنهي حياتها بنفسها وتنتزع روحها بيديها من بين جنباتها، وقد 

اعر مختلطة ما بين أبدع وأجاد في تصوير ةلك المشهد وما يعتري هذه الملكة من مش
عطف وشفقة تارة، وزهو وفخر تارة أخار ، وما بين تزيين للموت واطمئنان قلري وثبات 
نفسي عند الموت، فقد كشف لنا شوقي كل هذه الدلالات عن طريق المزج بين العوامل 

 اللغوية والحالة النفسية.
 مصرع كليوباترا كل هذه الدلالات النفسية ظهرت جلية في مشهد النهاية من مسرحيته 

 الدلالات النفسية لحديث كليوباترا في مشهد  ولذا اخاترت أن يكون موضوع بحثي:
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 موتها في مسرحية مصرع كليوباترا لشوقي

 إلى عدة أمور منها : سبب اختياري لهذا الموضوعويرجع 
 عمق التعرير عن أحوال النفس في لحظة الاحتضار ومفارقة الحياة. - 1
ن أحوال النفس وتعاليه عن هفواته في لحظاته الأخار ، ومن ثم كان سمو الريان ع -2

 للكشف عن أعماق النفوس. أحر  
تلاقي صور وأساليب علو الريان في ةلك المشهد من كل جوانبه فكان أحق  -3

 بالدراسة، تنريهًا إلى ما أغفله الباحثون في الريان العالي.
 : منهجي في البحثأما عن 
لمنهج الوصفي القائم على التحليل بتتبع الدلالات النفسية ومن ثم فقد اتبعت ا     

تحليل أساليب ومفردات تلك الدلالات، مع بيان بلاغة تراكيرها وصورها، مع بيان مد  
أربعة مباحث  قد اشتمل هذا البحث علىالمزج بين اللغة المعررة والدلالة النفسية؛ ولذا ف

 وقد جاء كالآتي :، س لمصادر البحثمقدمة وتمهيد، ويعقرها خااتمة وفهر و 
 .تهخاطمنهج البحث و و له، أسباب اخاتياري  أهمية الموضوع و تكلمت فيها عن المقدمة:
  قسمين:وجاء على  التمهيد :
 الدلالات النفسية: بين الضابط والانرثاق القسم الأول:
 نرذة عن الشاعر والمسرحية. القسم الثاني:
 لعطف والشفقة في مشهد موت كليوباترا .بعنوان دلالة ا المبحث الأول:
بعنوان دلالة الفخر والزهو في حديث كليوباترا عن نفسها لحظة  المبحث الثاني:

 احتضارها.
 بعنوان دلالة تزيين الموت عند إقدام كليوباترا على الموت. المبحث الثالث:
 .الموتبعنوان دلالة الاطمئنان القلري والثبات النفسي عند  المبحث الرابع :

 .وتناولت فيها نتائج البحث والتوصيات الخاتمة:
 هذا والله الموفق والمستعان      .فهرس المصادر والمراجع اوأخايرً 
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 التمهيد

 الدلالات النفسية: بين الضابط والانبثاق -1
 هذا العنوان يحتوي على شقين: 

حتى يتسنى معرفة الأول: الدلالة، والثاني : النفسية، ولذا تعين الوقوف على كل شق 
 مفهوم كل منهما. 

: مفهوم الدلالة:   أولاا
يْءِ يَدُلُّه دَلاا ودَلالةً فانْدَلَّ الدلالة: مأخاوةة من " ده إِليه، ودَلَلْته  :دَلَّه عَلَى الشَّ سدَّ

لِيل .....فانْدَلَّ  لِيل .مَا يُسْتَدَلُّ بِهِ  :والدَّ الُّ  :والدَّ ."الدَّ
(1) 

هي كون الشيء بحالة يلزم من العلم به العلم بشيء  :الدلالة"ف أما المعنى الاصطلاحي:
 (2)"آخار، والشيء الأول هو الدال، والثاني هو المدلول

 والدلالة لها نوعان: منطوق ومفهوم.
ي مَحَلِ  لَا فِ  :مَا دَلَّ عَلَيْهِ اللَّفْظُ فِي مَحَلِ  النُّطْقِ، وَالْمَفْهُومُ، بِخِلَافِهِ، أَيْ  :وَهُوَ  مَنْطُوقٌ،
 .دَلَالَةُ تَضَمُّنٍ  :وَفِي جُزْئِهِ  دَلَالَةُ مُطَابَقَةٍ، :وَدَلَالَتُهُ اللَّفْظِيَّةُ فِي كَمَالِ مَعْنَاهَا.. .النُّطْقِ 

 (3).الْتِزاَمٌ  :وَغَيْرُ اللَّفْظِيَّةِ 

                                           

المؤلف: محمد بن مكرم بن على، أبو الفضل، جماال الادين ابان منظاور  242ص 11لسان العرب ج(1) 
اا الناشار: دار  الحواشاي: للياازجي وجماعاة مان اللغاويين اا ها(١11الأنصاري الرويفعى الإفريقى )ت 

 ها.1414 -الطبعة: الثالثة  بيروت ا –صادر 
هاا( 218المؤلف: علي بن محمد بان علاي الازين الشاريف الجرجااني )المتاوفى:  104التعريفات ص  (2)

 -المحقق: ضبطه وصححه جماعة من العلماء بإشراف الناشر ا الناشر: دار الكتاب العلمياة بياروت 
 م.1823-ها 1403لرنان الطبعة: الأولى 

المؤلاف: محماود  152ص 1وج 431ص  2ج( ينظر: بياان المختصار شارح مختصار ابان الحاجاب (3
باان عرااد الاارحمن )أبااي القاساام( اباان أحمااد باان محمد، أبااو الثناااء، شاامس الاادين الأصاافهاني )المتااوفى: 

هاا   1408هاا( المحقاق: محمد مظهار بقاا ا الناشار: دار المادني، الساعودية ا الطبعاة: الأولاى، ١48
 م.1828
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عَشَرَ مَعْنىً ة مْسَ ... وهناك خات صَاله بهَاالتَوَلُّد النَّفْس مِنْهَا و أما النفس فسميت نفسًا 

يْءِ، وقَدْرُ  :وَهِي للنَّفْسِ، مُ، والجَسَدُ، والعَيْنُ، والعِنْدُ، والحَقِيقَةُ، وعَيْنُ الشَّ وح، والدَّ الرُّ
 وجَمْعُ الكُلِ  ... دَبْغَةٍ، والعَظَمَةُ، والعِزَّةُ، والهِمَّةُ، والَأنَفَةُ، والغَيْبُ، والِإرادَةُ، والعُقُوبةُ،

 (1).وسٌ أَنْفُسٌ ونُفُ :
 المعنى الاصطلاحي للنفس:

هو كمال أول لجسم طريعي، آلي من جهة ما يدرك الأمور الكليات  :النفس الإنساني"
 (2)."ويفعل الأفعال الفكرية

الجوهر المتعلق بالردن تعلق التدبير والتصريف كما قاله " وعرفت النفس أيضًا بأنها:
يف الحي المتحرك النافذ في الأعضاء الفلاسفة ومن وافقهم أو الجسم النوراني الخف

 (3)"كما عليه جمهور المحدثين الساري فيها سريان ماء الورد
والدلالة النفسية هي كل ما دل على ما في داخال النفس وأبرز خافاياها وما يتعلق بها 
من مشاعر إيجابية أو سلرية، واللغة هي التي تحمل ألفاظها للمتلقي كل ما يتعلق 

 عن أحوالها الشعورية وما يكمن بها من معان بعبارات وأساليب مختلفة .بالنفس وتعرر 
ن الانفعال النفسي عندما يتعم ق ويقو  يغدو قادرًا على تخطي الحدود المرسومة لفهم "إ

الأشياء، فيلتقطها في تخوم الحلم والرؤيا في حالة وجودها الروحي الأول، قرل أن تأخاذ 
لكي ينفذ . و ، وتذعن لمنطقه، وتتشوه بأعراضه وجزئياتهأشكال الواقع بحدوده ومراسيمه

                                           

ااد مرتضااى الحساايني ااا  584-580ص  18تاااج العااروس ماان جااواهر القاااموس ج(1)  المؤلااف: محم 
المجلاس  -من إصدارات: وزارة الإرشاد والأنباء في الكويت  تحقيق: جماعة من المختصين الزَّبيدي ا

 - 1885هاا(   ) 1422 - 1325الوطني للثقافة والفنون والآداب بدولة الكويات. أعاوام النشار: )
رتْ أجزاءً منه: دار الهداية، ودار   )م 2001  إحياء التراث وغيرهما.وصو 

   244التعريفات ص  (2)
المؤلاف: شاهاب الادين محماود  اا44ص 8روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثااني ج (3)

ا الناشار: دار الكتاب  المحقق: علي عرد الباري عطية ها( ا12١0بن عرد الله الحسيني الألوسي )ت 
 ها.1415ا الطبعة: الأولى،  العلمية ا بيروت
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الناقد إلى الرواعث الحقيقية للتجربة الشعرية لا بُدَّ له، بالإضافة إلى إلمامه بخبايا 
النفس البشرية، من معرفة التيارات المهمة التي تنازعت نفسية الشاعر من خالال 

ط أشد الارتباط بالسيرة، شريطة أن سيرته، وهذا يعني أن الارتياد النفسي للقصيدة مرتب
تقتصر منها على التيارات الجوهرية البعيدة الغور، التي أثرت في بعث التنازع والتعقد 

 (1)".والالتباس في نفسه
فالقائل يتصرف في قوله حسب الرواعث النفسية الكامنة داخاله والتي سيطرت عليه      

متنفسًا عما في داخاله، فيصل قوله إلى  ودعته إلى القول والتعرير، فهو يجد في قوله
قلب وعقل المتلقي فيتعاطف معه ويشاركه شعوره، ولا سيما إةا استعان بالأسلوب الدقيق 

 والتصوير الرديع ليرسم بوضوح ما في داخاله ويرينه للمتلقي.
وقد بين لنا أحمد شوقي في مسرحيته كيف أن الملكة كليوباترا تنازعتها عدة      

اصة في  مشهد نهايتها، وقد استطاع إبراز الأحوال النفسية التي سيطرت مشاعر وخا
عليها بصورة دقيقة، وهذه الأحوال كانت خاليطًا من المشاعر الجياشة التي برزت بشكل 
شديد الوضوح سواء كانت مشاعر عطف وشفقة أو فخر وزهو أو فرحة بالموت ومحاولة 

 لموت.تزيينه أو اطمئنان قلري وثبات نفسي عند ا
هذه الدلالات النفسية التي اخاتلجتها في مشهد نهاية حياتها قد بلورها الشاعر      

ووضحها مستعينًا بالأساليب الدقيقة المختارة بعناية فائقة والتراكيب القوية التي وصفت 
المشهد وجعلته يصل إلى المتلقي وكأنه ماثل أمام عينه ير  هذه المشاعر الجياشة 

ية المتعددة التي ظهرت من خالال رسم الشاعر للموقف كما سيتضح من والأحوال النفس
 خالال البحث.

 
 
 

                                           

بتصاارف ا المؤلااف: د  عفيااف عرااد  288الأدب الجاااهلي فااي آثااار الدارسااين قااديمًا وحااديثًا ص (1) 
 .182١الرحمن ا الناشر: دار الفكر للنشر والتوزيع ا الطبعة: الأولى 
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 باترا في مشهد موتها في مسرحية مصرع كليوباترا لشوقيالدلالات النفسية لحديث كليو

 
 نبذة عن الشاعر والمسرحية   -2

أشهر شعراء العصر الأخاير. يلقب : أحمد شوقي بن علي بن أحمد شوقي الشاعر هو :
 .بأمير الشعراء

دب الفرنسي، الأوتمكن من الترجمة و  اولد وتوفي بالقاهرة. درس الحقوق بمصر وبفرنس
ا للقلم سلامية ثقافة غربية جيدة، وعين رئيسً دبية والإلى جانب ثقافته العربية الأإفكانت 

، وعاد الى مصر، فجعل اسبانيإالفرنجي في ديوان الخديوي عباس حلمي، ثم سافر الى 
 .ن توفيألى إعضاء مجلس الشيوخ أمن 

نشأ في ظل الريت المالك  ،العربسمعت أبي يرد  أصلنا إلى الأكراد ف :كتب عن نفسه
بمصر، وتعلم في بعض المدارس الحكومية، وقضى سنتين في قسم الترجمة بمدرسة 

، فتابع دراسة الحقوق في ام إلى فرنس122١الحقوق، وأرسله الخديوي توفيق سنة 
ا للقلم الإفرنجي في فعين رئيسً م 1281مونرليه، واطلع على الأدب الفرنسي، وعاد سنة 

لتمثيل الحكومة المصرية في مؤتمر م 1288الخديوي عباس حلمي. وندب سنة  ديوان
 .المستشرقين بجنيف

وعز أمصر،  خاديوية حلمي عن ة الأولى، ونحي عباسيملولما نشرت الحرب العا     
وعاد بعد م 1815سنة  اإلى صاحب الترجمة باخاتيار مقام غير مصر، فسافر إلى إسباني

  .فجعل من أعضاء مجلس الشيوخ إلى أن توفيم 1818في أواخار سنة  الحرب
ا فتناول ا، ثم ارتفع محلقً ، ووصفً ، ورثاءً ا، وغزلًا مديحً  :عالج أكثر فنون الشعر     

الأحداث السياسية والاجتماعية في مصر والشرق والعالم الإسلامي، فجر  شعره على 
الحوادث. اتسعت  يستوحيه من المشاهدات ومن للشعر كل لسان. وكانت حياته كلها

كرمة ابن  وسمى منزله نواسية ا، في نعمة واسعة، ودعة تتخللها ليالثروته، وعاش مترفً 
وكان يغشى في أكثر العشيات بالقاهرة مجالس من يأنس  عش  الرلرل ا لهوبستانً  هاني

 بهم من أصدقائه، يلرث مع بعضهم ما دامت النكتة تسود الحديث، فإةا تحولوا إلى جدل 
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تسل ل من بينهم، وأم  سواهم. حزبية ياسة أو نقاش فيفي س

((1 
 آثاره الشعرية وما كتب عنه:

هم ز هو أول من جود القصص الشعري التمثيلي بالعربية، وقد حاول قرله أفراد، فر      
ا على نمط ا مسجوعً الشعر والنثر، فكتب نثرً  :وأراد أن يجمع بين عنصري الريان .وتفرد

 ا إلى الشعر. ا، فعاد منصرفً نجاحً  المقامات، فلم يلق
نظم،  ط -دول العرب  أربعة أجزاء، وهو ديوان شعره، و ط -الشوقيات : من آثاره

 –وعلى بك  ،ط –، وقمريز  ط -قصة شعرية، ومجنون ليلى  ط - ار تمصرع كليوبا و
 وقصص أخار .  ،ط –وعذراء الهند  ط -على بك الكرير  و ،ط

وللعقاد  (ط -شوقي أو صداقة أربعين سنة  في سيرته (نشكيب أرسلا )وللأمير       
اثنا ) لأحمد عرد الوهاب أبي العز)وفيه نقد شعره قرل كهولته، و ط -الديوان ) والمازني

ولإسعاف  (ط -شوقي ) ولأنطون الجميل (ط -ا في صحبة أمير الشعراء عشر عامً 
( حنين ومحمود حامد شوكتلإدوار )مقامة، و ط -العربية وشاعرها الأكرر ) النشاشيي

أمير ) ولمحمد خاورشيد (ط -المسرحية في شعر شوقي  و ،ط –شوقي على المسرح 
أحمد شوقي أمير الشعراء في ) ولعمر فروخ (ط -الشعراء شوقي بين العاطفة والتاريخ 

ولابنه حسين  (ط -ةكر  الشاعرين شوقي وحافظ ) ولأحمد عريد (ط -العصر الحديث 
محاضرات عن مسرحيات شوقي، حياته وشعره ) ولمحمد مندور (ط - أبي شوقي) شوقي

 (2).ط –

                                           

المؤلاف: خايار الادين بان محماود بان محمد بان علاي بان فاارس،  13١-138ص  1ج ينظار الأعالام (1)
أياار    -اا الطبعاة: الخامساة عشار  الناشار: دار العلام للملاياين  )هاا 1388الزركلاي الدمشاقي )ت 

الناشار: مكتباة المثناى  المؤلف: عمر رضاا كحالاة ا 248ص 1م. و معجم المؤلفين ج 2002مايو 
 بيروت، دار إحياء التراث العربي ا بيروت. -
 .13١-138ص  1ج ينظر الأعلام(2) 
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 مولده ووفاته:

 1)) م 1832 - 1282ها   1351 - 1225عاش وتوفي في الفترة ما بين:     

 بين يدي مسرحية مصرع كليوباترا:
 قرل الميلاد. 88كليوبترا ملكة حكمت مصر وقد ولدت سنة      
تها كامرأة: فهي جميلة، قوية الثقة بجمالها، قوية الريان، المسرحية بينت لنا صفا 

 شاعرة ، ولوع بالقراءة، الأمومة عندها كالغرام، عفة الهو ، متمسكة بدينها.
أما صفاتها كملكة فهي: قوية الشخصية، مصلحة، فخورة، أبية، تتألف خاصومها، 

 (2) عطوف على أتباعها، جليدة، تكره التملق:
 ن حيث هي قصة تمثيلية شعرية لا يراد بها سو  تدوين حادث،موالمسرحية      

ا وأسرت برهائها ا وعشرين عامً وإعادة ةكر  ملكة عظيمة توجت على ديار مصر نيفً 
لخليقة بكل اعظم عظماء الرومان أوروعة جمالها ملوك وأمراء العالم المتمدن، وعاصرت 

 .مدح وثناء

فصولها لا تقل قيمة في عرفنا عن كثير من من حيث جودة تنسيقها ووقائعها و و       
الروايات الغربية العصرية،. . . إنما من حيث هي رواية تاريخية، وهنا نقطة الضعف، 

وتأييد نظرات وطنية وخاواطر تاريخية فمن العرث  تاريخية يراد بها محض دعم حوادث
 (3)القول إنها على صواب.

                                           

 . 248ص 1معجم المؤلفين ج (1)
تااأليف أحمااد شااوقي بااك مطبعااة دار الكتااب المصاارية  140:12١ظاار مصاارع كليوباااترا ماان ص ( ين(2

 م.1848
صاحب  2١0ص 2مجلة شهرية أدبية علمية تاريخية جا  -ينظر مجلة لغة العرب العراقية (3) 

المدير  ها(1388امتيازها: أَنِسْتاس ماري الألياوي الكَرْمِلي، بطرس بن جررائيل يوسف عو اد )ت 
مديرية الثقافة العامة ا تم  -ا الناشر: وزارة الإعلام، الجمهورية العراقية  سؤول: كاظم الدجيليالم

 طبعها: بمطبعة الآداب، بغداد
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 أما عن مشهد موتها

ا فأرانا منها كليوباترا على باب اليأس تسعى إلى تبابها حثيثً  تفتفنن شوقي وقد وق     
خافق حيلها وحاصرها فكسر قناتها وكأن أصورة امرأة، جميلة فاتنة، عاكسها القدر ف

لأنها  ؛غدقه عليها من نعم وأطايب أو لعله طلب الانتقام منهاأالزمان أبى إلا استرداد ما 
في  والخطايا. وقد أصاب الشاعر حين وصفها، استعملت رخااءه عليها في انتهاج الشر

 :حين لم يرد

 و  اااااااااااار بالهات العماااااااااااأنثااااااااااى أفناااااااااا
   

 !هواتاذات والشااااااااااااااابهيمااااااااااااااة اللاااااااااااااا 
بجمالها، وضرب على عود الضعف  ةالمرأة الفخور  حساسياتوأجاد في تصوير       

نك لتشعر بموجات الغضاضة والألم، تجتاح عواطف كليوباترا وهي تحاول اجتياز إو 
 :وقد جثت أمام تمثال إيزيس وأفلتت التأوهات ضيق الأبدية،م

  لالي اااااااااالي وضاااااااااار باطاااااااااقصأوم اااااااااالي
   

 ر  آمااااااااااليااااااااااالام الكاااااااااااوخالااااااااات كأح 
 

 
 وصاااااحوت مااااان لعاااااب الحيااااااة ولهوهاااااا 

  
 !ار زوالااااااااااااااا خاماااااااااااااادت للدنيافوجاااااااااااا 
 

 

 

نتزع روحها ول أن تاولمس تلك الأوتار الهائجة في قلب المرأة الغاوية، وهي تح ...
بيدها باخاتيارها، فتفقد بها تيهها وجمالها وهي ميزتها على أترابها في مشاركتها للرجال، 
فأرسل صرخااتها الأليمة للموت، تستعطفه للرفق بروائها وبهائها، وتستدر أعطافه، وأكد 

نها اخاتررت فعل جميع أصناف السموم القاتلة، وجربت لدغات الأفاعي ألنا بلوتارك 
ا رحم لجمالها الفاتن وأخاف إيلامً أمامها، كي تعلم أي القواتل أ، في أناس كثار السامة

 رأف لأنوثتها البضة. أو 
اكتشفت أن لدغة الصل، هي الوحيدة التي دون تشنج ولا  وبعد عدة تجارب يومية    

تمزيق، تبعث الخمود والكر  يتلوهما خاضل في الملامح، فوهن متتابع في الحواس، يقود 
ن الملدوغين به يشرهون الغرقى في نوم عميق وقد أزعجوا إة أريد أيتة هادئة. و إلى م

 .إفاقتهم ونهوضهم
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وقد أحسن شوقي وأجاد في عرض المسرحية، والتي تفنن في اخاتيار مفرداتها      

 ت النفسية فيها.بعناية فائقة، كما مزج بين عوامل اللغة والدلالا

وتكشف ... لأبيات من التصنع والتكلف والتجملنستشف خالو اكما في المسرحية      
وبذا ...ا له، نود من كل فؤادنا أن تلازمه في أشعاره، فتظل ظاهرة فتانة ا جديدً لنا روحً 

 ضياء شمسه. ولا ننكر أن هذه الفاجعة المرتكرة أعجرتنا بما حوت من نستطلع قليلًا 
ا قف فيها قافية واحدة ولا لزم بحرً نه لم يتأ ا ورواءً أفانين وإبداع وسلاسة وقد زادها حسنً 

كثر من ةلك أا بل ةهب إلى إبدال القوافي والبحور على مدار القصة بل ةهب إلى واحدً 
كثر الأشخاص. فأظلها طلاوة وروعة ودفع بالإملال أا في معرض ترسل إلى إبدالها أيضً 

 .الفنية الرديعة ا. وهذا المرتغى والطلب في الروايات التمثيليةالذي كان سيراوحها حتمً 

لهي دليل ناطق على نهضة  ...وعليه نختتم الفاجعة التي أخارجتها لنا قريحة شوقي 
نها دون منازع ولا محاباة أروع قصة تمثيلية جادت بها أجديدة في عالم الأدب العربي، و 

في جيد الآداب  وهي واسطة العقدا في العربية في نجاة من وطأة غربية، قريحة شاعر توا 
 (1).عربية الناهضة، بل أروع الرموز في نهضتهال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           

 بتصرف.  2١3:  282من ص 2ينظر مجلة لغة العرب العراقية جا  (1)
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 المبحث الأول

 دلالة العطف والشفقة في مشهد موت كليوباترا
 (1)كلمة تجمع بين الوصل والرر والرحمة والرقة والميل. العطف :

أَنْ يَكُونَ الناصِحُ مِنْ بُلوغِ والشفقة تعني : الخوف والحذر أو حب يؤدي إلى خاوف أو 
 (2) .صْح خَاائِفًا عَلَى المَنْصوحالنُّ 

ولما كانت عوامل الضعف بعد القوة والخوف بعد الأمن والمذلة بعد العزة أكثر كان      
 العطف والشفقة أعلى.

ومن ثمَّ فقد أعلى شوقي في حديثه على لسان كليوباترا من استثارة الشفقة عليها      
موتها، فكانت تلك الدلالة طاغية على ةلك في حديثها إلى صغارها وإلى خاادمتيها قريل 

 المشهد.
فالعطف والشفقة من الدلالات النفسية التي ظهرت بوضوح بحديث كليوباترا في      

مشهد موتها حيث أظهرت العطف والشفقة على من حولها كصغارها وخاادمتيها، وكذلك 
ذه الدلالة العطف والشفقة على نفسها، وقد صاغ شوقي أبياته التي تشتمل على ه

النفسية صياغة محكمة، مستخدمًا أساليب تجلت فيها مشاعر العطف والشفقة واضحة 
 جلية تلقائية بعيدة عن التصنع والتكلف. وهذا ما سيتضح خالال هذا المبحث.

 أولا: العطف والشفقة على من حولها :
ة، تردو تجلت مظاهر العطف والشفقة على صغارها في عدة أبيات في مشهد النهاي     

فيها كليوباترا ملتاعة يفيض قلرها بالرقة والخوف والوجع على صغارها الذين ستتركهم 
 يكابدون العيش بمفردهم في الحياة فخاطرتهم قائلة :

 وداعااااااااااً صاااااااغاري صااااااااير الله يُااااااتمكم
          

 إلااااى خاااااير ماااا يَكاااافي اليتاااامى ويُصاااالح 
 

 
 أطفااااااتُ بكاااااام والنااااااوم تساااااااري سِاااااناتُه 

        
 علااااااااى صااااااااافحات كالأهااااااااالة تَلمَااااااااااااحُ  
 

 
                                           

 .250-248ص  8ينظر لسان العرب ج  (1)
 .120ص  10ينظر السابق ج (2)
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 وماااااااا منكااااااام فاااااي الخَااااااااز إلا حماااااااامة 

        
 علياااااها طاااااااليلٌ ناعااااااامَ الفَاااااااارْعِ أفايااااااااح 
 
 
 

 

 تناااااااامُ ومااااااا تااااادري الكااااااار  ماااااا وراءَه
         

 ولا الصاابحُ فااي ظاال الربااا كيااف يُصاابح 
 

 
 اسِ طلاااااايقةً أتغاااااادو علاااااى الدنياااااا كأماااا

        
 (1)ضااحى اليااوم أم يُغاادَ  عليهااا فتُااذبَح  
 

 

قال شوقي هذه الأبيات على لسان كليوباترا تتحدث فيها إلى صغارها، ففي الريت     
الأول تردو مودعة لهم داعية أن يكون هذا الفقد الذي سيجعلهم أيتامًا فيه الخير، وأن 

 جون إلى أحد، كما تدعو لهم بالصلاح.يكونوا في غناء عن الجميع  ولا يحتا
وقد تخير شوقي الكلمات الدقيقة والأساليب المفعمة التي تظهر الدلالة النفسية       

لكليوباترا فأجر  على لسانها ما يظهر العطف والشفقة على صغارها، ومن ةلك تعريرها 
تأكيد لا يؤد  به  المصدر نوع فيلأن في أول الريت بالمصدر )وداعًا( لسررين: " أولًا 

ا بالزمان، وهو إةا كان فلأنه لو وجهه بالفعل كان مقيدً  :اوأما ثانيً   .الفعل لو نطق به
؛ لدلالته (2)ل"ا من غير زمان، فلهذا كان أبلغ من ةكر الفعا بالمصدر كان مطلقً موجهً 

 على الثروت والدوام لوصف الوداعة وأنها تتمنى لهم أمنًا بعد رحيلها.
عندما تحين اللحظة أرادت تأكيد الوداع وعدم تقييده بزمن فهي مفارقة لا محالة فقد     

المناسبة، واخاتيار لفظ )وداعًا( دون غيره؛ لأنها أرادت أن تقول: إنها ستتركهم في 
؛ هنا للتعظيم والنوعية، ومن ثمَّ كان التنكير (3)وداعة وسكينة وفي صون عن أي خاطر

يدوم معهم ويصونهم، وهذا فيه ما فيه من العطف والشفقة  فهي ترجو لهم وداعًا عظيمًا
عليهما، ولا سيما أنها نادتهم بقولها: )صغاري( بعد قولها: )وداعًا(، وقد آثرت كلمة 

                                           

 .103اترا صمصرع كليوب (1)
ا المؤلف: يحيى بن حمازة بان علاي بان  134ص 3الطراز لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز ج (2)

 –هاا( ا الناشار: المكتباة العنصارية ١45إبراهيم، الحسيني العلاوي  الطاالري الملقاب بالمؤياد باا َّ )ت 
 ها. 1423بيروت. الطبعة: الأولى، 

عَاهالودع تعناي الدعاة والساكون ووَ  (3) عَ ثَوْبًاا فِاي صِاوانٍ لَا يَصِالُ إِلياه  ... .صاانَه :دَّ والتوْدِياعُ أَن تُاوَدِ 
... أَي مَااا تَرَكَااكَ 3الضااحى: چڃ  ڃ  چ  چ    چ      چ  :.. والااوداع التاارك... وَفِااي التَّنْزِياالِ .غُبااارٌ وَلَا رِيااحٌ 

 .124: 121من ص  2رَبُّكَ. ينظر اللسان ج 
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صغاري دون غيرها كا )أولادي( مثلًا؛ لأنها أرادت أن تظهر أنهم لا زالوا في حاجة إلى 

د وهذا أدل على عطفها وخاوفها عليهم، فهم الرعاية والعناية والتعهد؛ فهم لم يكرروا بع
 في حالة الضعف مما يستلزم الحنو عليهم والشفقة بهم .

كما أنها عررت بالجمع ) صغاري( لتشمل كل من تركتهم دون أن تترك أحدا منهم      
دون دعاء أو وصية.. فضلا عما فيه من دلالة على نفسيتها وأنها تحس بهم كثير 

 .عندها وفي داخالها..
وحذفت حرف النداء للتلطف في القول معهم؛ ولأنها أيضًا في حالة لا تسمح لها      

بإطالة الكلام، فهي مقدمة على الموت متعجلة في طلبه، كما أن في الحذف دلالة 
 التقرب إليهم مما يثير الشفقة عليهم وعليها .

اقهم بها وقربهم وقد أضافت كلمة )صغاري( إلى ياء المتكلم لتدل على مد  التص    
منها فهم صغارها الذين ليس لهم سواها، فكيف الحال عند مفارقتها لهم مما يثير 

 الشفقة عليهم.  
ثم تدعو لهم بقولها: )صير الله يتمكم إلى خاير ما يكفي اليتامى ويصلح( فهو     

أسلوب دعاء بوضع الخرر موضع الإنشاء فقد أتى الدعاء بصيغة الخرر وهو خاروج عن 
قتضى الظاهر للتفاؤل بتحقيق المطلوب والاستجابة للدعاء، والرغبة الملحة في حصول م

 ما تطلبه وترغب به، حتى كأنه حدث بالفعل وصار خاررا يخرر به .
وقد عررت كلمات هذه الجملة الدعائية أصدق تعرير عن الدلالة النفسية لكيلوباترا     

فهي تطلب لهم حسن  (1)ا يؤول إِليهومنتهاه ومفكلمة )صير( تدل على آخار الشيء 
اليُتْم: العاقبة في الأمر، واخاتيارها للفظ )اليتم( في قولها: )يتمكم( دون غيره؛ لأن 

اليُتْمُ فِي النَّاسِ مِنْ قِرَل الَأب وَفِي الْرَهَائِمِ مِنْ قِرَل الُأم، وَلَا يُقَالُ لِمَنْ فَقَد الُأمَّ  الانفرادُ؛
اليَتِيمُ الَّذِي يَمُوتُ أَبوه، والعَجِيُّ الَّذِي تَمُوتُ أُمه، واللَّطيم الَّذِي يموتُ  ...مٌ مِنَ النَّاسِ يَتِي

أَصل  ...اليَتِيمُ الَّذِي مَاتَ أَبوه فَهُوَ يَتِيمٌ حَتَّى يرلغَ، فإِةا بَلَغَ زاَلَ عَنْهُ اسمُ اليُتْم ....أَبَواه
 ؛اليُتْم الِإبطاء، وَمِنْهُ أُخاذ اليَتيم ...لَأنه يُتَغافَلُ عَنْ بَرِ ه ؛االيُتْم الغفْلةُ، وسمي اليَتِيمُ يَتِيمً 

                                           

 .4١١ص 4ينظر اللسان ج (1)
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، وفي الإضافة إليهم في (1) وكلُّ شَيْءٍ مُفْرَدٍ بِغَيْرِ نَظيرهِ فَهُوَ يَتِيمٌ  ...لَأن الرِرَّ يُبْطِئُ عَنْهُ 

؛ إة قولها: )يتمكم( دلالة على أنهم في يتم خااص بهم يحتاجون معه إلى شفقة وعطف
كانوا معها في ظل السلطان والملك والجاه والمنزلة، وهي موجودة بينهم ثم تحول حالهم 
بعد ةلك إلى ما يوحي به اليتم من هوان ومذلة، ولا سيما وهم مقدمون على احتلال 
وإةلال وأسر وهوان واغتصاب أرض، فهو يتم خااص بهم أةل وأشد هوانا من يتم بقية 

 ته إليهم، فقالت: )يتمكم( ولم تقل : )اليتم(.الناس؛ فمن ثم  تم إضاف
فهي أرادت وصفهم بكل تلك الأوصاف لتقول بأنهم سيكونون وحدهم منفردين  ليس      

لهم عائل ولا معين يررهم  بعدها وأن فقدهم لها هي بالذات قد صيرهم أيتامًا؛ لأنها كانت 
قبة يتمهم )إلى خاير...( هي من يتعهدهم بالرعاية والحماية، فهي تدعو أن يكون عا

 يح ٱُّٱ:قال تعالى (2)الخَيْر: مَا يَرْغَب فِيهِ الكُلُّ ر ...مَعْرُوف، وَهُوَ ضِدُّ الشَّ والخير 

فالخير اسم جامع  لكل ما  (4)ء جَمْعُ خَايْرَةٍ، وَهِيَ الْفَاضِلَةُ مِنْ كُلِ  شَيْ  (3)  َّيم يخ
فعررت بهذه الجملة التي بدأتها  يرجوه الإنسان ويأمل فيه، ثم أرادت وصف هذا الخير

بالاسم الموصول )ما( لتتمكن من إجراء الأوصاف المطلوبة فقالت: )ما يكفي اليتامى 
ويصلح( أي: الخير الذي يكون فيه الغناء لهم ويكون فيه كل الإحسان الذي يدرأ عنهم 

؛ لأنه قد المفاسد، وجمعت بين الاكتفاء والإصلاح في قولها: )ما يكفي اليتامى ويصلح(
 يكون ما يكفيهم فيه فسادهم فهي تدعو أن يكون هذا الخير كافٍ غير مفسد؛ ولذا كانت 

 مفرداتها كافية وافية معررة أصدق تعرير عن عطفها وشفقتها على صغارها . 
  وتستمر كليوباترا في توجيه الحديث لصغارها فتقول في الريت الثاني:

 أطفااااااتُ بكاااااام والنااااااوم تسااااااري سِااااااناتُه
       

                   ِِ 

 علاااااااااى صفحاااااااااات كالأهااااااااالة تَلمَاااااااااحُ  
 

 
 ِِ 

  
                                           

 .  548 – 545ص  12ينظر اللسان ج (1) 
 .    232ص  11ينظر التاج ج (2)
 .22( التوبة: (3
 .284ص  4( ينظر اللسان ج(4
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إنها مشفقة على صغارها تريد أن تمتع نظراتها بوجوههم قرل أن تتركهم؛ فتذهب إليهم 
ليلًا وهم نائمون لتشاهد وجوههم وقد بدأ يغشاها النوم، هذه الوجوه التي تفيض ضياء 

 ولمعانًا وكأنها الأهلة.
؛ ليدل هذا اللفظ على أنها جاءتهم ليلًا، حتى لا يرونها (1)ارت لفظ )أطفت(وقد اخات     

ولا يشعرون بها كأنها الخيال الملم بهم، تحوم وتدور حولهم لتشاهدهم من جميع 
الجهات وتملي عيونها منهم، كما أن في الطواف من تتابع المجيء إليهم آنًا بعد آن، 

لعالية عليهم واستثارة عواطفها كأنها لا تريد أن ووقتًا بعد وقت، بما يوحي بالشفقة ا
 تفارقهم.
وقالت أطفت بكم ولم تقل عليكم للدلالة على أنهم سرب طوافها ودافع تحركها      

نحوهم .. فضلا عما تفيده الباء من الإلصاق وكأنها تطوف ملتصقة بهم للدلالة على 
 شدة قربها منهم وتعلقها بهم وشفقتها عليهم .

م جاءت بهذه الجملة الحالية التي تحتوي على استعارة بديعة )والنوم تسري سِناتُه ث     
( فقد جاءتهم في الوقت الذي بدأ النعاس يداعب (3)كالأهلة تَلمَحُ  (2)على صفحات

نَةُ (4) چ    ۓھ  ھ  ھ  ے  ےچ  عيونهم؛ لأن السنة أول النعاس ومنه قوله تعالى: : السِ 
نَةُ، فهو رِيحُ النومِ الذي يأخُاذُ في الوجهِ فيَنْعَسُ  ...ستِثْقالُ النُّعاسُ، والنومُ الا السِ 

                                           

يطاافُ چ اسْتدار وَجَاءَ مِنْ نواحِيه. وأَطَاف فُلَانٌ باالَأمر إِةَا أَحااط بِاهِ، وَفِاي التَّنْزِيالِ الْعَزِيازِ:  :أَطَافَ (1) 
اةٍ عَلَيْهِمْ بِآنِيَاةٍ   طَرَقَاه لَايْلًا  :وأَطَاافَ بِاهِ وَعَلَيْاهِ  .طاافَ بِاهِ حاامَ حَوْلاه :وَقِيالَ . 15الإنساان چ مِانْ فِضَّ

اكَ وَهُامْ ناائِمُونَ  چوَفِي التَّنْزِيلِ الْعَزِيز: . ... لَا يَكُاونُ الطَّاائِف 18القلام : چفَطافَ عَلَيْها طائِفٌ مِانْ رَبِ 
الطَّائِفُ والطَّيْف سَوَاءٌ، وَهُوَ مَا   ... دار حَوْله: ارًا... وطَافَ بِالْرَيْتِ وأَطَافَ عَلَيْهِ إِلاَّ لَيْلًا وَلَا يَكُونُ نَهَ 

يْءُ يُلِم  بِكَ. ينظر اللسان ج   .225ص 8كَانَ كالخَيال وَالشَّ
فْح (2) فْحُ  (الجانبُ  ):من كلِ  شَيْءٍ  (الصَّ يْفِ  من الوَجْهِ،) ... الصَّ  .540ص  8تاج جعُرْضُه ال :والسَّ

أَمكنَاتْ مِان أَنْ يُلْمَاحَ، تَفعَالُ ةلاك  إِلْمَاحااً، إِةا المَارأَةُ مِانْ وَجْهِهَاا لَمَحَ الرَرْقُ والنَّجْمُ: لَمَعَاا... أَلْمَحَاتِ (3) 
 .100ص  ١مَحَاسِنَها. ينظر التاج ج بضَم  حرْف المضارَعة، أَي تُظهِر الحسناءُ تُرِ  

 . 255البقرة :  (4)
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فهو يسري على جوانب وجوههم التي شرهتها بالأهلة لشدة ضيائها ولمعانها  (1).الإنسانُ 

وحسنها. فهذه الاستعارة اللطيفة مع التشريه أبرزا مد  عطفها وحرها وخاوفها على 
كيف تصف لهفتها عليهم وطوافها حولهم وهم نائمون،  صغارها الذين ستتركهم، فانظر

ثم كيف تصف نومهم ووجوههم التي ستحرم من رؤيتها، كل هذا يوحي بمد  العطف 
 والشفقة على صغارها. 

فهذه الصورة التشريهية لوجوه الأطفال الصغار إنما قصدت منها استثارة الشفقة      
الوهن والضعف والصغر والرداءة، وأنهم في عليهم، لأن كلمة)الأهلة( فيها دلالة على 

طور النمو وعندهم من الأمل ما يجعلهم يعتقدون أنهم سيكررون ويصيرون أقو ، كما 
يصير الهلال بدرا فيكون أكثر ضياء ولمعانا ،  فتلك الوجوه المليحة النيرة  الصغيرة 

 الشفقة عليهم. الضعيفة عرضة للأسر وما يوحي به من هوان ومذلة، وةلك أدعى لإثارة
ومما يدل على شدة حرها وخاوفها على صغارها قولها في الأبيات التالية لهذا الريت حيث 

 تقول:
 وماااااااااااااا منكااااااااااااام فااااااااااااي الخَااااااااااااااز إلا

 
 حماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامة         

                   ِِ 

 (2)علياااااها طااااااليلٌ ناعاااااامَ الفَاااااارْعِ أفياااااح 
 

 
 ِِ 

                                           

اا المؤلاف: أباو جعفار محمد بان  532ص 3فساير الطراري   جاامع الرياان عان تأويال آي القارآن جت (1)
بالتعااون ماع: مركاز  ها( ا تحقيق: د عرد الله بان عراد المحسان التركاي 310 - 224جرير الطرري )

د عراد الساند حسان يماماة ا الناشار: دار هجار للطباعاة  -البحاوث والدراساات الإسالامية بادار هجار 
 م2001 -ها  1422الطبعة: الأولى،  ا القاهرة، مصر -شر والتوزيع والإعلان والن

 . 13١ص 15الخَزُّ من الثِ يَاب: مَا يُنسَج من صوفٍ وإبْريسَمٍ. التاج ج (2)
سْاان أَي طليال: الطَّلالااة الحُسْانُ وَالْمَاااءُ. وخَاطَابَ فُاالَانٌ خُاطْباةً طَلِيلااة أَي حَسَانَةً. وَعَلَااى مَنْطِقاه طَلالااةُ الحُ 

 .40١ص 11بَهْجتُه. ينظر اللسان ج
 .24١ص 2فَرْعُ كُلِ  شَيْءٍ: أَعْلاه، وَالْجَمْعُ فُرُوعٌ ... وفروع الشجر أعاليها. ينظر اللسان ج :فرعال 

بَااةَ  :أفاايح وَحانًااا فاحَااتْ رِيااحُ المسااكِ تَفُااوحُ وتَفِاايحُ فَوْحًااا وفَيْحًااا وفُؤُوحًااا وفَ  .الفَااوْحُ: وِجْاادانك الااريحَ الطَّيِ 
انْتَشَاارَتْ رَائِحَتَااهُ، وعاامَّ بَعْضُااهُمْ بِااهِ الاارَّائِحَتَيْنِ مَعًااا. وفاااحَ الطِ ياابُ يَفُااوحُ فَوحًااا إِةا تَضَااوَّعَ...  :وفَيَحانًااا

ااةً فَيْحًااا وفَيَحانًااا بَااةُ خَااصَّ يحُ الطَّيِ   :وَلَا يُقَااالُ  سَاطَعَت وأَرِجَااتْ، وَخَاااصَّ اللِ حْيَااانِيُّ بِااهِ المِسْااكَ؛ :وفاحَاتِ الاارِ 
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 الكااااار  مااااا وراءَه (1)تناااااامُ وماااااا تاااادري 

         
 ولا الصاابحُ فااي ظاال الربااا كيااف يُصاابح 
 
 علااااى الااادنيا كأمااااسِ طليقاااةً  ( 2)أتغاااادو 

          
 ضاااحى الياااوم أم يُغااادَ  عليهاااا فتُذبَااااح  
 
فهذه الأبيات تحتوي على تشريه تمثيلي أظهر بوضوح مد  لهفتها وحرها وخاوفها       

 على صغارها. 
شون مترفين متنعمين في ظل عيش رغيد ولا فقد شرهت حالة أطفالها وهم يعي     

يعلمون شيئًا عن الغد وماةا سيفعل بهم وما ينتظرهم من مصير مجهول مخيف، بحال 
حمامة تعيش على غصن شجرة عالٍ ناعم غض تفوح منه الرائحة العطرة تنام نومًا 

ي ظل هذه هادئًا ولكن لا تدري ماةا ينتظرها بعد هذا النوم ولا تدري كيف يكون الصبح ف
الربوة الجميلة، هل يأتي عليها الصباح الباكر وهي حرة طليقة كما كانت بالأمس  أم 

 تدركها الفاجعة في الصباح الباكر فتذبح 
هذا التشريه التمثيلي الرائع أظهر بوضوح نفس كليوباترا الخائفة على صغارها،      

ات والأساليب مختارة بعناية تحمل هم المصير المجهول الذي ينتظرهم، وقد جاءت المفرد
فائقة تنم عن النفس الملتاعة وتظهر عاطفة جياشة تمتلئ بالعطف والشفقة، ومن ةلك 

وما منكم في الخَز إلا حمامة( فأسلوب القصر أبلغ أنها آثرت أسلوب القصر في قولها: )
من إنكار  تقرير الكلام وتمكينه في الذهن لدفع ما فيهوأيضًا الإيجاز لأن فيه من غيره؛ 

                                                                                                                 

بِيعِ فِي سَعَةِ البلادِ، وَالْجَمْعُ فُيُاوحٌ. : والفَيْحُ  .فَاحَتْ رِيحٌ خَارِيثَةٌ إِنما يُقَالُ للطَّيِ بة، فَهِيَ تَفِيحُ  خِاصْبُ الرَّ
 .551ص  2ينظر اللسان ج

رَايَة علم يشْاتَمل علاى الْمَعْلُاوم مان جَمِيا(1)  ع وجوهاه. الفاروق اللغوياة ص الْعلم والدراية سَوَاء؛ لِأَن الدِ 
82.   
اامسِ.... وقولُاه تَعَااالَى: (2 ابْح وطُلااوعِ الشَّ الكهااف چ بالغَادَاةِ والعَشاايِ  چ ( الغُادْوَةُ: )مَااا باينَ... صَاالاةِ الصُّ
اام وغُاادْوَةً، با ...غُاادُواا) غَاادْواً بااالفَتْح (؛ أَي: بَعْاادَ صاالاةِ الفَجْاارِ وصَاالاةِ العَصْاار... وغَاادا عَلَيْااهِ 22: لضَّ
 .148: 144من ص  38بَكَّرَ. ينظر اللسان ج ) أَي: (اغْتَدَ ) كَذلكَ (و
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، وكان القصر بالنفي والاستثناء وهو من أقو  أساليب القصر التي تؤكد الكلام (1)أو شك

وترسخه في ةهن المخاطب وتدفع إنكاره، كما أن في قصرهم على كونهم حمامة دلالة 
على الوداعة والأمان وعدم القدرة على دفع الشرور، ومن ثم  ةكرت تعرضهم للذبح، مما 

 عليهم والشفقة من المآل الذي ينتظرهم. يستلزم الحنو
ومفردات جملة القصر ناسرت هذه النفس الملتاعة، فقالت: )وما منكم( ولم تقل:       

)وما أنتم( لتجرد منهما اثنين آخارين فتتمكن من إجراء ما شاءت من أوصاف عليهما 
) في  دون أن توجه لهم هذا القول الذي فيه تخويف من المصير المجهول، وقالت

الخز( باستخدام حرف الوعاء )في(؛ لتوحي بتمكنهم واستقرارهم في التنعم منغمسين فيه 
يحيطهم من كل جانب ويغمرهم من رؤوسهم حتى أخامص قدميهم، وكلمة )الخز( توحي 
بمد  الرفاهية التي يعيشون فيها فهم يلبسون أفخم الثياب وأغلاها، ويجلسون على 

م با )الحمامة( هذا الطائر الجميل الوديع الضعيف أيضًا فرش منعمة مزينة، ثم شرهته
 ؛ لتوحي بمد  جمالهم ووداعتهم وضعفهم.(2)المحروب الذي تأنس به الناس 

عليها طليلٌ ناعم ولكي تكمل الصورة ةكرت عدة أوصاف لهذه الحمامة فقالت: )     
الناعم الفرع الأفيح  الفَرْعِ أفيح( والتعرير بحرف الجر )عليها( توحي بأن هذا الطليل

يظلل الحمامة ويغطيها ويشملها، ولفظة )طليل( تدل على مد  حسن وبهجة ورطوبة 
هذا الذي يغطيها ويشملها، ولا سيما أنها وصفت )الطليل( أيضًا بأنه )ناعم الفرع( فهو 
غصن عالٍ بعيد عن الأيدي يتميز بالنعومة والرفاهية، وليس كذلك فقط بل أيضًا هو 

                                           

ا المؤلف: محمد بن عرد الرحمن بن عمار، أباو المعاالي، جالال  5ص 3( الإيضاح في علوم البلاغة ج(1
هاا( ا المحقاق: محمد عراد المانعم ١38الادين القزويناي الشاافعي، المعاروف بخطياب دمشاق )المتاوفى: 

 بيروت الطبعة: الثالثة. -لناشر: دار الجيل خافاجي، ا
ومن مناقب الحمام حب ه للناس، وأنس الناس باه، وأن اك لام تار حيوانًاا قاط  أعادل موضاعًا، ولا أقصاد (2) 

مرتبة من الحمام. وأسفل الن ااس لا يكاون دون أن يت خاذها، وأرفاع النااس لا يكاون فاوق أن يت خاذها. 
ام  المؤلاف: عمارو بان بحار  ا ١8ص  3إلى الملك الهمام. الحيوان جوهي شيء يت خذه ما بين الحج 

ا الناشار: دار الكتاب  )هاا255بن محروب الكناني بالولاء، الليثي، أبو عثماان، الشاهير بالجااحظ )ت 
 ها. 1424الطبعة: الثانية،  بيروت –العلمية 



 م(0202ديسمبر) الواحد والعشرون العدد -مجلة كلية البنات الإسلامية بأسيوط
 

 

   

 

 
22 
 

 

 باترا في مشهد موتها في مسرحية مصرع كليوباترا لشوقيالدلالات النفسية لحديث كليو

 
فوح منه الرائحة الجميلة العطرة التي تملأ المكان؛ لأنها وصفته أيضًا بقولها: خاصيب ت

 )أفيح(، كل تلك الأوصاف توحي بالتنعم ورغد العيش والأمان. 
تستمر الملكة في سرد أوصاف الحمامة قائلة في الريت التالي: )تنام...( هذه      

د الاطمئنان النفسي الكلمة التي جاءت في صيغة الفعل المضارع أحضرت مشه
والإحساس بالأمان الذي تشعر به تلك الحمامة؛ لأن الذي ينام يكون هادئ البال 

 مطمئنًا، فهي تنام ولا تفكر في شيء..
وتلحظ هنا فرقا في التعرير بين ) تنام( مع الحمامة بينما ةكر السنة مع نوم الأولاد     

لاثنين، بين النوم الهادئ المطمئن في ) والنوم تسري سناته( للدلالة على الفرق بين ا
جانب الحمامة لأنها لا تفكر في شيء، وبين القلق والخوف الذي يسيطر على الأولاد 

 مما سيحدث لهم .
فالحمامة )لا تدري( ليس عندها أدنى علم أو فهم واستيعاب لما سيحدث بعد ةلك     

في قولها: )ما وراءه( توحي  فهي )لا تدري الكر  ما وراءه( والتعرير بالاسم الموصول
بعظم المصير المجهول الذي لا يحيط بكنهه أي وصف فقد جعل الذهن يذهب كل مذهب 
ليصل إلى هذا المصير المنتظر، وخااصة أنها عررت بكلمة )وراءه( التي تكشف مد  
الخفاء والغموض والجهل  بما سيكون؛ لأن الشيء إةا جعله الإنسان وراءه يكون قد 

تره حتى لا يظهر، فالحمامة وهي نائمة لا تدري ما يخبأ لها خالف النوم، حتى أخافاه وس
عندما تستيقظ في الصباح لا تعلم )ولا الصبحُ في ظل الربا كيف يُصبح  ( فهي لا تعلم 
ماةا يخرئ لها الصباح حتى وإن كان )في ظل الربى( أي مع الاستقرار والتمكن من 

 تعلم كيف سيكون هذا الصبح . العيش الناعم حيث يظلها الربا لا
 تستمر في وصف المصير المجهول بهذا الاستفهام في الريت التالي حيث تقول:

 أتغاااااادو علاااااى الدنيااااااا كأمااااااسِ طليقاااااةً         
                   ِِ 

 ضاااحى الياااوم أم يُغااادَ  عليهاااا فتُاااذبَح  
 

 
 ِِ 

تخبطة لا تدري شيئًا عن هذا الاستفهام في بداية الريت يدل على نفس ملتاعة م      
المصير المجهول، فكان هذا الاستفهام بمثابة التنفيس التي تحاول أن تنفس به عما 
بداخالها ولعلها تجد من يجيرها فترتاح، كما أنه يضخم الموضوع وتجعل المتلقي يشارك 
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ما  "يعد من أنجح أنواع الأفعال اللغوية حجاجًا، وهوالمتكلم انفعالاته؛ لأن الاستفهام 

يتوسل به الكثير في فعلهم، إة إن طرح السؤال ممكن أن يضخم الاخاتلاف حول موضوع 
ما إةا كان المخاطب لا يشاطر المتكلم الإقرار بجواب ما، كما يمكن أن يلطف السؤال بين 
 (1)الطرفين من اخاتلاف إةا كان المخاطب يميل إلى الإقرار بجواب غير جواب المتكلم."

 جيب.ولكن هيهات فلا م
وقولها: )أتغدو( يعرر عن المجهول الذي سينتظرها في الصباح الباكر، وقولها:      

)على الدنيا( توحي بالارتفاع والعلو والسيطرة والحرية فهي تحلق عالية فوق الدنيا 
وكأنها تملك الدنيا كلها، هذا كان حالها بالأمس؛ لقولها: )كأمس طليقة( فقد كانت 

ر مقيدة بأي قيود، وقولها: )ضحى اليوم( يدل على أنها حتى لا بالأمس طليقة حرة غي
تعرف إةا كان  القدر سيمهلها لوقت الضحى وهو وقت قريب من الصباح، )أم يُغدَ  
عليها فتُذبَح ( أم تأتيها الفاجعة في وقت مبكر في الغدوة، وقولها: ) يغد  عليها( 

علها متخوفة من الجميع، أو يدل على بالرناء للمجهول يدل على الجهل بالفاعل، مما يج
أن المترقرين لها ويحاولون الإيقاع بها كثيرون لا تستطيع تحديدهم، هذا الجهل 
بشخصية الفاعل تجعل الأمور تزداد تعقيدًا وتجعل الخوف يسيطر أكثر عليها، فالمصير 

يان باكرًا مجهول والفاعل أيضًا مجهول، كما أن التعرير با )يغد  عليها( يفيد مع الات
وفي الانطلاق سرعة غالبًا، والتعرير با  (2)السرعة؛ لأن )غدًا( تحمل معنى الانطلاق

 )عليها( يدل على مد  تمكن هذا المجهول منها وسيطرته عليها.
فتذبح( مع صياغته على الفعل المضارع يستحضر بشاعة المصير والتعرير بلفظ: )     

هد هذا المنظر المريع، منظر هذه الحمامة الوادعة المجهول المنتظر ويجعل المتلقي يشا
الآمنة التي لم تؤة أحدًا في حياتها وهي تذبح بدم بارد ومشاعر متحجرة ويراق دمها 

                                           

لهااادي باان ظاااافر . المؤلااف عراااد ا424 -423اسااتراتيجيات الخطاااب مقاربااة لغوياااة تداوليااة ص (1) 
 م.2004 – 1، الناشر دار الكتاب الجديد المتحدة ، ط1885-1325الشهري 

 . 14١ص  38( ينظر التاج (2
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بسرعة بلا إمهال بدليل الفاء المقترنة بالفعل، وجاء الفعل مرنياا للمجهول أيضًا؛ لأن 

 ا كان هو فالنتيجة واحدة .الذي يهمها إيقاع الفعل، وليس الفاعل، فالفاعل أيا 
فكل وصف ةكرته كليوباترا للحمامة وما يقابله بعد ةلك من مضاد له إنما هو إسقاط      

 على صغارها بما يثير الشفقة عليهم.
وهكذا عررت الأبيات بما فيها من مفردات وتراكيب وصور عن عاطفة قوية تجتاح     

والشفقة على صغارها الذين ستتركهم نفسية تلك الملكة الأم التي تفيض بالعطف 
 لمصيرهم المجهول. 

ولما كان مثير العطف والشفقة هو ضعف الآخار والخوف عليه؛ فردأت بصغارها؛      
تردو مظاهر العطف والشفقة لأنهم الأقرب إليها، ثم التفتت إلى خاادمتيها، ومن ثمَّ فإنه 
على الموت بكلمات يظهر  على خاادمتيها في عدة أبيات حيث تخاطرهما وهي مشرفة

 فيها الإشفاق عليهما؛ إة تحاول التخفيف عنهما لتأثرهما بفقدها قائلة:
 فياااااااااااااااااااااام هياااااااااااااااااااااالانةُ تبكياااااااااااااااااااااااااا         

                   ِِ 
 ااااااااااااااااااااان وأنااااااااااااااااااات شاااااااااااااااااااااارميون  
 

 
 ِِ 

 كفكِفااااااااااااااااا الدمااااااااااااااااعَ فااااااااااااااالا شاااااااااااااااا
          

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااادٌة إلا وتهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااون  
 
 

 واعلماااااااااااااااااااااا بنتاااااااااااااااااااايَّ أن الاااااااااااااااااااااا
          

 (1)ااااااااااااااااارؤسَ والنعمااااااااااااااااى دُيااااااااااااااااون  
 
 

فهي تخاطب وصيفتيها )هيلانة وشرميون( اللتين تبكيان ملتاعتين متأثرتين؛       
لأنهما سيفقدانها قائلة لهما: لماةا تبكيان  امسحا دموعكما وكفا عن البكاء فأي مصيبة 

ن من الشدة أو مكروه سوف ينتهي مع مرور الزمن، واعلما أن كل ما يصيب الإنسا
 والحزن والخفض والدعة ليس بدائم هي ديون مردودة ولو بعد حين. 

الأبيات مفعمة بالدلالة النفسية فيردو فيها مظاهر العطف والشفقة على وصيفتيها       
في اخاتيار الألفاظ والأساليب المعررة عن غرضها ومن ةلك: أنها بدأت الريت الأول بهذا 

قالت: )فيم ...( فهي تنكر عليهما بكاءهما؛ لأنها مقدمة على الاستفهام الإنكاري حيث 
الموت بكامل إرادتها، وتر  فيه الراحة والخلاص كما سنر ، واخاتيارها لفظ الاستفهام 

                                           

 .103مصرع كليوباترا ص (1)
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)فيم( باستخدام حرف الجر)في( مع )ما( يدل على أنها رأت انغماسهما في الحزن 

ه؛ لأنها الملكة، بل هو حزن عميق وتعمقهما فيه، فهو ليس حزنًا ظاهرياا ينافقانها ب
 يسكن روحهما ولا يستطيعان الخروج منه.

ثم نادتهما باسمهما فقالت: )هيلانة وأنت شرميون(  لتخصيصهما باسمهما؛ حتى      
لا يتوهم أحد أن الخطاب لغيرهما؛ كذلك  لتميزهما عن غيرهما بإحضارهما باسمهما في 

لتلطف والتودد إليهما ولتخفيف وطأة الحزن ةهن السامع، كما حذفت حرف النداء ل
والمضارع )تبكين( أحضر مشهد البكاء المتجدد المستمر الذي لا ينقطع، مما   عليهما.

 أثار عطفها وشفقتها عليهما.
ثم في الريت الثاني تأمرهما بقولها: )كفكفا الدمع( وهذا الأمر خارج عن حقيقته فهو     

ملكة وتخاطب وصيفتيها، ولكن في هذا الموقف هي ليس أمرًا حقيقياا مع أنها ال
تخاطرهما خاطاب العطف والشفقة ولذا خارج الأمر إلى النصح والإرشاد؛ لأن البكاء لن 

 يفيد شيئًا ولذا تنصحهما أن يكفكفا دمعهما.
وءِ فكَفَّ يَكُفُّ كَف  وعررت بالفعل )كفكفا(؛ لأن الكف المنع،      ... اً،كَفَفْتُ فُلَانًا عَنِ السُّ

جُلَ  ...كَفْكَفَ إِةَا رَفَق بغرِيمه أَو ردَّ عَنْهُ مَنْ يُؤْةِيهِ  فَ  ...مِثْلَ كفَفْتُه :وكَفْكَفْت الرَّ وتَكَفَّ
، وكَفْكَفَه هُوَ  :دمعُه يْءَ أَي: والكَفْكَفَة ...ارْتَدَّ يْءِ، وكَفْكَفْت  :كَفُّك الشَّ يْءَ عَنِ الشَّ ك الشَّ ردُّ

 (1). دمْع الْعَيْنِ 
فهي لم تقل لهما: )كفا( ولكن قالت: )كفكفا(؛ لأنها قصدت هذا التكرار في الحدث      

فبكاؤهما متجدد وقد رأينا ةلك في دلالة الفعل المضارع )تبكين( فناسب هذا التجدد 
والتكرار في البكاء تكرار الكف؛ لأن تكرار الحروف يدل على تكرار الفعل وتقطيعه مرارًا 

فلمَّا كانت الأفعال دليلة المعاني كرروا أقواها  د مرة، يقول ابن جني"أي حدوثه مرة بع
  :كما جعلوا تقطيعه في نحو، وجعلوه دليلًا على قوة المعنى المحدث به، وهو تكرير الفعل

                                           

 .303-302ص  8ينظر: اللسان ج  (1)
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 (1)"صرصر وحقحق دليلًا على تقطيعه

يتبقى وعرفت )الدمع( با )أل(؛ لأنها تريدهما أن يكفكفا أصل الدمع وجنسه فلا      
 شيء منه.

 ثم عللت لذلك بقولها: )فلا شدٌة إلا وتهااون( والتعليل من وسائل الإقناع التي يلجأ إليها  
التَّقْرِيرُ وَالْأَبْلَغِيَّةُ فَإِنَّ النُّفُوسَ أَبْعَثُ  هوَفَائِدَتُ "المتكلم ليجعل المتلقي يقرل كلامه ويقتنع به 

لَةِ مِنْ غَيْرِهَا وَغَالِبُ التَّعْلِيلِ فِي الْقُرْآنِ عَلَى تَقْدِيرِ جَوَابِ سُؤَالٍ عَلَى قَرُولِ الْأَحْكَامِ الْمُعَلَّ 
 فهي تريد إقناعهما بقولها حتى يستجيبا ويكفا عن البكاء. (2). "اقْتَضَتْهُ الْجُمْلَةُ الْأُولَى

بأسلوب وجاء التركيب الرنائي لجملة التعليل محكمًا ليؤدي الغرض؛ فقد صاغت جملتها 
القصر وجاء القصر بطريق النفي والاستثناء فتأكد الكلام وتقرر في ةهن السامع بما لا 

 يدع في نفسه مجالًا للشك.  
وقد عررت بالنكرة المنفية فقالت: )فلا شدة(؛ لتنفي أي شدة مهما كانت عظيمة،      

لصلابة والقوة وكلمة )شدة( عررت بها؛ لأنها تحمل عدة معان، فهي ضد اللين و تعني ا
 (3)وصعوبة الزمن الذي يشتد عليهم، ومكاره الدهر وشظف العيش.

فقد أرادت أن تجمع وتجمل كل أنواع الشدة لتقول لهما بعد ةلك: )إلا وتهون(،      
نه اللََُّّ عَلَيْهِ  خَافَّ  :مَصْدَرُ هانَ عَلَيْهِ الشيءُ أَي :الهَوْنُ  وعررت بلفظ )تهون(؛ لأن وهَوَّ

فَهُ. وشيءٌ هَيِ نٌ، عَلَى فَيْعِلٍ أَيأَي سهَّ  إِنَّهُ  :وَيُقَالُ  ...سَهْلٌ، وهَيْنٌ، مُخَفَّفٌ  :له وَخَافَّ

                                           

هاا. المحقاق: محمد علاي  382المؤلاف: أباو الفاتح عثماان بان جناي ت  ا 15١ص 2( الخصاائص ج(1
 الطبعة: الرابعة. الناشر: الهيئة المصرية العامة للكتاب ا اه1325النجار ت 

ا المؤلاف: عراد الارحمن بان أباي بكار، جالال الادين  255ص 3ينظار: الإتقاان فاي علاوم القارآن ج (2)
هاا( ا المحقاق: محمد أباو الفضال إباراهيم، الناشار: الهيئاة المصارية العاماة 811السايوطي )المتاوفى: 

م. ومعتاارك الأقااران فااي إعجاااز القاارآن، ويُساامَّى )إعجاااز القاارآن  18١4هااا  1384للكتاااب الطبعااة: 
هاا( ج ا 811ومعترك الأقران( المؤلف: عرد الرحمن بان أباي بكار، جالال الادين السايوطي )المتاوفى: 

 م.1822 -ها  1402لرنان الطبعة: الأولى  -بيروت  -ا دار النشر: دار الكتب العلمية  222ص
 .234 -232ص  3ينظر اللسان ج (3)
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فْق  :والهَوْنُ والهُوَيْنا. اا سَلِسً لَهَوْنٌ مِنَ الْخَيْلِ، والُأنثى هَوْنة، إِةَا كَانَ مِطْواعً  التُّؤَدة والرِ 

كِينَةُ وَالْوَقَارُ  .وَالسَّ
 مع مرور الزمن ستخف وتسهل. فكل شدة (1)

وما زالت تنصحهما وترشدهما بدليل فعل الأمر في بداية الريت الثالث )اعلما( الذي     
لما في خارج عن معناه الحقيقي إلى النصح والإرشاد، وعررت بالفعل )اعلما( دون غيره 

( بإضافة الكلم (2)العلم من الإحاطة والإلمام الشامل ة إلى )ياء( ثم نادتهما با )بنتي 
المتكلم وحذف حرف النداء للتلطف والتودد إليهما ولإشعارهما بقربهما منها؛ فهما بمثابة 
ابنتيها تحنو عليهما ولا ترضي أن يمسسهما مكروه، وهذا أكرر دليل على مشاعر 

 العطف والشفقة التي تشعر بهما تجاههما، وتحاول إظهارها من خالال كلماتها. 
أن الارؤسَ والنعمى دُيون( ك بجملة مؤكدة بأكثر من مؤكد فقالت: )ثم أتت بعد ةل     

وتحملهما على فقد أكدت هذه الجملة با )إن( و)اسمية الجملة( حتى تقنعهما بكلامها 
 التصديق والإةعان لها.

ديد :البَأْسوالتعرير بكلمة )الرؤس(؛ لأن       من  :والرُؤْسى البَأْساء، ...العَذابُ الشَّ
البَأْسِ الَّذِي هُوَ  ا مُفْتَعِلٌ منمُرْتَئِسً  ...والبَأْساء: ضدُّ النُّعْمى والنَّعْماء ...الرُؤْس
ة، دَّ أَي فَلَا يَشْتَدَّ عليكَ  (3) چئي     ئج  ئح  ئم  ئى چ :وَمِنْه قولُه سبحانَه وَتَعَالَى الش 
فهي  (4).وَالمُرْتَئِسُ: المِسكينُ الحزين ابْتَأَسَ بِمَعْنى كَرهَِ،: لأن ه لَا يُقَال ؛فَهَذَا أصلُه أمرُهم،

 كلمة تعرر أصدق تعرير عما يشعران به.
ثم عطفت على كلمة )الرؤس( كلمة )النعمى( وهي كلمة تشمل الخفض والدعة     

 (5)والمال.

                                           

 .438ص  13ج اللسان ينظر  (1)
ا المؤلااف: د أحمااد مختااار عرااد الحميااد عماار ) ت  543ص  2معجاام اللغااة العربيااة المعاصاارة ج (2)

 م. 2002 -ها  1428الطبعة: الأولى،  الناشر: عالم الكتب ا ها( بمساعدة فريق عمل ا 1424
 .38هود:(3) 
 .434ص 15ينظر التاج ج (4)
 .488ص  33ينظر السابق ج (5)
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وهذا الطباق بين كلمتي )الرؤس والنعمى ( وضح المعني وأبرزه وأحاط بجميع أحوال     

 إما في بؤس فيصرر أو في نعمة فيحمد الله عليها.الناس؛ لأن الإنسان 
ثم قالت إن جميع هذه الأحوال ما هي إلا )ديون( أي: مستردة في وقتها المأةون      

لها؛ لأن الدنيا لا تدوم على حال. وقد جاءت بكلمة )ديون( جمعًا للتكثير فهي ديون 
 يون الكثيرة واستمرارها فهي كثيرة، وبناء هذه الكلمة على الاسمية يوحي بثروت هذه الد

 ديون دائمة ما دام الإنسان، لا يستطيع الانفكاك عنها. وهذا يتلاقى أيضا مع تنكيرها .
فقد اتضح من دقة اخاتيار الكلمة والأسلوب والتركيب في هذه الأبيات مد  عطفها 
ما وشفقتها على خاادمتيها في صورة النصح والإرشاد، والخوف عليهما من شدة الحزن و 

 قد يفعله بهما.
ا: العطف والشفقة على نفسها

ا
 ثاني
في هذا الموقف وهي على مشارف الموت تجد نفسها ستتخلى عن بهجة الدنيا      

وزينتها ولهوها ولعرها، وتترك مجدها ومملكتها، بعد  أن أدركت أن كل ما حولها زائل، 
كما يظهر فيه إشفاقها فتتحدث حديثًا تفيض منه الرقة والحذر والوجل من المجهول، 

 على حالها ومآلها المحتوم، فتقول: 
 اليااااااااومَ أقصاااااااار باطاالااااااااي وضااالالااااااااي          

                   ِِ 
 وخااااااااااالت كأحااااااااااالام الكاااااااااار  آمااااااااااالي 
 

 
 ِِ 

 وصاااااحوت مااااان لَعِاااااب الحيااااااة ولهوهاااااا
           

 فوجاااااااااااااادتُ للدنياااااااااااااااا خُامَاااااااااااااااارَ زوال 
 
 

اااااااااتتْ عايناااااااااي فااااااااا  لا بماااواكرااااااااي  وتلف 
         

 بصُااااااااااااارت ولا بكتااااااااااااائري ورجااااااااااااالي 
 
 

 وطِئااااااتْ بِساااااااطي الحادثااااااات وأهرقاااااات
           

ااااااتْ سااااااامري ونِقااااااالي   (1)كأسااااااي وفض 
 
 

وقد فاضت الأبيات بالكلمات والتراكيب والصور التي تنم عن مد  عطفها        
لت في بداية الأبيات: )اليوم( وشفقتها على نفسها المكلومة الحزينة، ومن ةلك أنها قا

هذه الكلمة توحي بأنها لن تنتظر ولن تتمهل لتعطي نفسها فرصة للتراجع بل ستردأ من 
 يومها هذا، فجعلت هذا الزمن )اليوم( هو الزمن الفاصل بين حالتين :

                                           

 .103مصرع كليوباترا ص (1)



 م(0202ديسمبر) الواحد والعشرون العدد -مجلة كلية البنات الإسلامية بأسيوط
 

 

   

 

 
29 
 

 

 باترا في مشهد موتها في مسرحية مصرع كليوباترا لشوقيالدلالات النفسية لحديث كليو

 
بين حال عاشته سابقًا من اللهو والنعيم في ظل ملك وقوة وعز، وما يوحي ةلك  -

 استحضرت هذه الحالة في ةلك الوقت. بالتمتع، وقد
وبين حالة أخار  تضادها، حيث أتى الزمن والوقت الذي انقطع فيه ةلك وصحت على  -

 زوال ةلك واندثاره وإةا باللهو يتردل بؤسًا وإةا بالنعيم يتردل شقاء.
 هذا فضلا عما يفيده التعرير باليوم من أنه كل زمانها وأنها لا تنتظر الغد .

قدمت الحديث عن ةلك الحال هذا الظرف )اليوم( على الفعل )أقصر( فلم تقل: ومن ثم  
 )أقصر اليوم باطلي( بل قدمته للأهمية القصو  لذلك الظرف والوقت بالنسبة إليها.

ثم عررت بالمضارع )أقصر(؛ لتحضر لنا صورتها الماثلة أمام الرائي وهي تنتهي      
صر( دون غيره؛ لأنه يعني الكف عن الشيء وتكف عما هي فيه، والتعرير بلفظ )أق

والانتهاء عنه مع القدرة عليه فلو هي ستكف مع عجزها عن الفعل لقالت: )قصرت( بلا 
 . فهي ستكف عما هي فيه بكامل إرادتها.(1)ألف
، ثم عطفت (2)ثم عررت بكلمة: )باطلي(؛ لتوحي بأنها كانت متبعة اللهو والجهالة     

مة )ضلالي(؛ لتقول إنها لم تكن متبعة الهد  والرشاد بل كانت على كلمة )باطلي( كل
 .(3)تعدل عن الطريق المستقيم

والجمع بين الكلمتين يوحي ببعدها عن الحق وجادة الصواب فقد تعددت مظاهر      
انحرافها عن السلوك القويم، واتباعها مزالق الهو  بكل أنواعه، كما أنك تر  في الجمع 

 ن جميع صور وأصناف التنعم واللهو، فجمعت بين الحق والباطل.بينهما جمعًا بي
                                           

 .8١ص 5ينظر اللسان ج (1)
ضِدُّ الحَقِ  وَهُوَ مَاا لَا ثَبااتَ لَاهُ عنادَ الفَحْاصِ عَناهُ، وَقاد يُقاال ةَلِاك فِاي الاعتِباار إِلَاى المَقاال  :الباطِلُ  (2)

ُ تعاالَى:  والفِعاال، فِعْالُ البَطالَاة  :والتَّبْطِيالُ  .... ١1ماران آل عچ لِامَ تَلْبِسُاونَ الحَاقَّ بِالبَاطِالِ  چقَاالَ اللََّّ
 .81: 28ص 22ينظر التاج ج .وهي اتِ باعُ اللَّهوِ والجَهالة

اااالَالُ  (3) ه  الضَّ شااااادِ... هااااوَ العُاااادُولُ عَاااان الطريااااقِ المُسْااااتَقِيمِ. وتضَااااادُّ اااالَالَةُ... ضِاااادُّ الْهُاااادَ  والرَّ والضَّ
چ يَضِااالُّ عَلَيْهاااا   تَااادَ  فَإِنَّماااا يَهْتَااادِي لِنَفْسِاااهِ ومَااانْ ضَااالَّ فَإِنَّماااافَمَااانِ اهْ  چقاااالَ اُلله تَعاااالى:  الهِدَاياااةُ،
، عَمْدًا كانَ أَو سَاهُوًا، يَسِايرًا كاانَ أَو كثيارًا. ينظار  :ويُقالُ  ،15الإسراء: لالُ: لِكُلِ  عُدُولٍ عَن الحَقِ  الضَّ
 .343ص 28التاج ج
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وإضافة الكلمتين إلى )ياء( المتكلم للاعتراف بأن هذا اللهو وةاك الضلال يخصها      

هي، فهو لهوها الذي صنعته بيدها، وضلالها التي جلرته لنفسها، وفي هذه الإضافة 
ات العلو والزيادة؛ لأنه باطل ولهو ملمح آخار وهو بلوغ اللهو والباطل إلى أقصى درج

 ملكة تملك جميع أسبابه، فهو لهو وباطل يناسرها في ملكها وقوتها.
ثم أتت بتشريه يرين مد  تلاشي آمالها وعدم تحققها فقالت: )وخالت كأحلام الكر       

آمالي( فقد شرهت آمالها وهي الأشياء الجميلة التي كانت تأمل حدوثها بالأحلام التي 
اها النائم في منامه والتي تنتهي باستيقاظه من النوم، فكلاهما تلاشى بسرعة ولم يكن ير 

حقيقة ملموسة، فهذا التشريه يدل على الخيبة والإحباط فآمالها لم تتحقق بأي صورة 
 من الصور.

وفي الريت التالي أتت باستعارة بديعة حيث قالت: )وصحوت من لعب الحياة       
لمة )صحوت( فيها استعارة حيث شرهت انتباهها من غفلتها وانقشاع ولهوها( وهذه الك

الغشاوة التي كانت على عينها أو على عقلها با )الصحو( وهو انقشاع الغيم وةهابه أو 
فقد كانت في غفلة والآن انترهت، وهذه الاستعارة ترين كم كانت مغيبة  (1)ةهاب السكر

 لا الهزل والملذات.فقد طمس على عينها وعقلها فلم تكن تر  إ
وقالت: )من لعب الحياة ولهوها( فكأنها كانت غارقة في اللعب واللهو، وقد اخاتارت      

فهو يعني المزح، واللهو كل ما تلهيت به،  (2)ألفاظها بعناية؛ لأن اللعب ضد الجد
يْتُ بِهِ إِةا لَعِرتَ بِهِ وتَشاغَلْت وغَفَلْتَ بِهِ عَنْ غَيْرهِِ  وعطف اللهو  (3)كلُّ لَعِب لَهْوٌ و  ...وتَلَهَّ

على اللعب هو من الإطناب بذكر العام بعد الخاص؛ لأن اللعب نوع من أنواع اللهو؛ لأن 
 اللهو كل ما يشتغل به ويتغافل به عن غيره.

                                           

حْوُ: ةهابُ الغَيْم، يومٌ صَ  :صحا (1) انْقَشَاع  :فَهِيَ مُصْحِيَةٌ  حْوٌ وسَماءٌ صَحْوٌ، ... وأَصْحَتِ السماءُ،الصَّ
احْوُ  عَنْهَاا الغَايْم، ابا والباطالِ... وَالْعَارَبُ تَقُاولُ : ... والصَّ اكْرِ وتَارْكُ الصِ  احْوِ  :ةَهاابُ السُّ ةَهَابَ بَايْنَ الصَّ

كْرَةِ أَي بَيْنَ أَنْ يَعْقِلَ وَلَا يَعْقِلَ. ينظر ال  .453 - 452ص 14لسان جوالسَّ
 .١41ص 1ينظر اللسان ج  (2)
 .258ص  15ج السابقينظر  (3)
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 (1) چ    ہڻ  ڻ  ڻ  ۀ         ۀ  ہچ  وهذا اقتباس اقتبسه شوقي من قوله تعالى:      

ةٍ وَسُرْعَةٍ وَطَيْشٍ لَيْسَتْ لَهُ غَايَةٌ مُفِيدَةٌ بَلْ عَ  :وقد فسر اللعب بأنه مَلٌ أَوْ قَوْلٌ فِي خِافَّ
غِيرِ وَعَقْ  لِ غَايَتُهُ إِرَاحَةُ الْبَالِ وَتَقْصِيرُ الْوَقْتِ وَاسْتِجْلَابُ الْعُقُولِ فِي حَالَةِ ضَعْفِهَا كَعَقْلِ الصَّ

رْ  نْسَانُ مِمَّا تَرْتَاحُ إِلَيْهِ نَفْسُهُ وَلَا  :وَاللَّهْوُ .. يَانِ.الْمُتْعَبِ، وَأَكْثَرُهُ أَعْمَالُ الصِ  مَا يَشْتَغِلُ بِهِ الإِْ
هْوَةِ  .يَتْعَبُ فِي الِاشْتِغَالِ بِهِ عَقْلُهُ   .فَلَا يُطْلَقُ إِلاَّ عَلَى مَا فِيهِ اسْتِمْتَاعٌ وَلَذَّةٌ وَمُلَائِمَةٌ لِلشَّ

 ا كلها؛ إة إنها لا تعدو أن تكون لعبًا ولهوًا. فكأنها قد ملكت أمر الدني (2)

وأضافت اللعب إلى الحياة وكذلك أضافت اللهو إلى ضميرها لتقول إنهما اللعب      
واللهو الزائلان اللذان تزينهما الحياة لمن ينغمس فيها، وإنهما لعب ولهو يناسبان ملكة 

 عندها جميع أسبابه فهو لهو وباطل أعلى من غيره.
نْسَانُ الْحَيَاةَ لِأَجْلِهَالأن َ و       فهي قد عاشت  (3)الْمُرَاد بِالْحَيَاةِ الْأَعْمَالُ الَّتِي يُحِبُّ الإِْ

الحياة كما تحب، والآن فهي يردو عليها مظاهر الشفقة على نفسها، وكذلك الندم؛ لأن 
كما تعقب أعمال  منفعة همالا تعقر اللعب واللهو نلأ  اللهو واللعب دائمًا يعقرهما الندم؛

 (4).الآخارة المنافع العظيمة
وبعد أن تنرهت من غفلتها قالت: )فوجدت للدنيا خامار زوال( وقد جاءت بالفعل      

الماضي المقترن بالفاء لتوحي بسرعة تحقق الفعل وعدم الإمهال فقد أدركت فور تنرهها 

                                           

 .32الأنعام :  (1)
 ١تحريااار المعناااى الساااديد وتناااوير العقاال الجدياااد مااان تفساااير الكتااااب المجياااد ج»التحرياار والتناااوير (2) 
 )هاا1383: المؤلف : محمد الطاهر بن محمد بن محمد الطاهر بن عاشور التونساي )المتاوفى  «183ص
 ها.1824سنة النشر:  تونس –الناشر : الدار التونسية للنشر ا 
 .183ص  ١ينظر التحرير والتنوير ج  (3)
ا المؤلاف: أباو الرركاات عراد الله بان  500ص 1ج  )تفسير النسفي )مدارك التنزيل وحقائق التأويال (4)

اا  ثاه: يوساف علاي باديوي حققاه وخاارج أحادياا  )هاا ١10أحماد بان محماود حاافظ الادين النسافي )ت 
الطبعاة:  الناشار: دار الكلام الطياب، بياروت .هاا1442راجعه وقدم له: محياي الادين دياب مساتو. ت 

 م. 1882 -ها  1418الأولى، 
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وخاطر تحول الحال من أن الدنيا زائلة، وكذلك توحي هذه الفاء بهول المفاجأة عليها 

 النقيض إلى النقيض، وكل ةلك مدعاة للشفقة عليها بعد تحول حالها هذا التحول. 
وعررت بالفعل )وجدت(؛ لأنه يعني أدرك وعلم وعرف ولقي أنه يعني الإيجاد بعد       

فهي علمت ةلك وتيقنت منه بعد أن كان غائبًا عن ةهنها فلم يخطر قبلا على  (1)العدم
كما أنه فعل عام يعرر به عن المادي والمعنوي، ولكنها أرادت القول أنها وجدت بالها، 

هذا الزوال واضحًا بينًا ولمسته وتيقنت منه، ففي هذا الوجدان دلالة على تأثر القلب 
وإحساس النفس به وشدة خاطره على نفسها بما يثير الشفقة عليها، ومن ثم اخاتار 

 دت( دون غيره.شوقي فعل الوجدان على لسانها )وج
ثم قالت: )للدنيا( بعدما عررت بكلمة )الحياة( في الشطر الأول؛ لأنها في الشطر      

الأول كانت تر  حياة اللعب واللهو هي الحياة الجميلة التي تحياها كما تحب ففيها 
فلما تنرهت وجدت  (2)النشاط والحيوية والسعادة والغفلة، فهي مزهرة فيها النفع والخير

وقالت: )فوجت للدنيا  (3))دنيا( زائلة خاسيسة حقيرة لا تساوي شيئًا فهي لا قيمة لها أنها
خامار زوال( فتقديم )الدنيا( مع اقترانها باللام لتخصيص الدنيا بالزوال فهو من 

 خاصائصها، فالزوال من صفاتها المعروفة به، وكل ةلك مدعاة للشفقة عليها.
ال( ولكن قالت: )خامار زوال(؛ لأن هذا الزوال يخالط وهي لم تقل: )فوجدت للدنيا زو      

الدنيا ويلازمها، ثم كأن هذا الزوال مخفي غير ظاهر فالمنغمس في ملذات الدنيا لا ير  
لذلك زوالًا، كما أنها تزين للرائين الغارقين في لهوها أعمالهم فلا يرون لأعمالهم نهاية 

                                           

 .402ص 3. وينظر معجم اللغة العربية المعاصرة ج253ص  8ينظر تاج العروس ج (1)
اتِ، وَالْجَمْاعُ أَحْيَااء :لِ  شَايْءٍ الحَيَاةُ: نَقِيضُ الْمَوْتِ... والحَايُّ مِانْ كُا (2) كُالُّ مُاتَكَلِ مٍ  :والحَايُّ  .نقايضُ الْمَيِ 

بَااااااتِ  .نَااااااطِقٍ  ...  :والحااااايُّ مِااااانَ النَّ اااااا يَهْتَاااااز  ؛ أَي  1١8البقااااارة: چ     ۇ  ڭ  ڭ  ڭچ مَاااااا كَاااااانَ طَرِيا
 .213ص 14ينظر اللسان ج .نَفْع وَلَا خَايْر لَيْسَ لِفُلَانٍ حَيَاةٌ أَي لَيْسَ عِنْدَهُ : وَمِنْهُ قَوْلُهُمْ  مَنْفَعة؛

نْيا أَيضًاا (3) رَت الْآخِاارَةُ... والادُّ نْيا لادُنُوِ ها؛ ولَأنهاا دَناتْ وتاأَخاَّ اسامٌ لِهَاذِهِ الحَيااةِ لبُعْادِ الْآخِاارَةِ  :وسُامِ يت الادُّ
 .2١4 -2١2ص  14عَنْها وإما لدناءتها أي لصغرها وخاستها وأنها أقل قيمة. ينظر اللسان ج
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كما يعلي اخاتيار كلمة )خامار( من  (1)روزوال، فكل هذه المعاني دلت عليها كلمة خاما

قدر المفاجأة وهول الصدمة مما انكشف بعد ما كان مستترًا، مما يثير الشفقة عليها 
 (2)ثم قالت )زوال( لترين مد  انتهاء الأمور وةهابها واستحالتها واضمحلالها   أكثر.

 وكأن شيئًا لم يكن.
الريت التالي: )وتلفتت عيني فلا ثم وضحت ةلك الزوال الذي وجدته فقالت في      

لير  المعنى بمواكري...( وهذا من قريل الإيضاح بعد الإبهام والذي يؤتى به في الكلام "
فإن المعنى إةا ألقى على  ؛أو ليتمكن في النفس فضل تمكن، في صورتين مختلفتين

يضاح سريل الإجمال والإبهام تشوقت نفس السامع إلى معرفته على سريل التفصيل والإ
فتتوجه إلى ما يرد بعد ةلك فإةا ألقي كذلك تمكن فيها فضل تمكن وكان شعورها به أتم، 
أو لتمكن اللذة بالعلم به فإن الشيء إةا حصل كمال العلم به دفعة لم يتقدم حصول اللذة 
به ألم، وإةا حصل الشعور به من وجه دون وجه تشوقت النفس إلى العلم بالمجهول، 

المعلوم لذة، وبسرب حرمانها من الباقي ألم، ثم إةا حصل لها العلم  فيحصل لها بسرب
واللذة عقيب الألم أقو  من اللذة التي لم يتقدمها ألم أو  به حصلت لها لذة أخار ،

 فقد أرادت أن توضح هذا الزوال وكيف تحقق. (3) ه"لتفخيم الأمر وتعظيم
لتفات يعني أنها أخاذت تنظر عن والفعل )تلفتت( يوحي بعدم الاستقرار؛ لأن الا       

 يمينها وشمالها وتدور حول نفسها لعلها تجد شيئًا يهديها أو تعثر على ضالتها.
وفي قولها: )وتلفتت عيني( مجاز مرسل علاقته الجزئية حيث عررت با )عينها(      

يْءِ عَن جِهَتِه، كَمَا تَ  :اللَّفْتُ وأرادت كل وجهها أو جسدها؛ لأن  قْبِضُ على عُنُقِ لَيُّ الشَّ
يْءِ والْتَفَتَ إِليه ....إِنسان فَتَلْفِتَه تَ إِلى الشَّ وَفِي الحَدِيث فِي  ...صرف وَجْهَهُ إِليه: وتَلَفَّ

                                           

لَزِمَهُ فَلَمْ يَرْرَحْاهُ الْخِمَاارُ مَاا  :خاامَرَ الشيءَ: قَارَبَهُ وَخَاالَطَهُ... وخاامَرَ الرجلُ بيتَه وخَامَّرَهُ  :خامار: خامر(1) 
هَاا. الوَرْسُ وأَشاياء مِانَ الطِ يابِ تَطْلاي بِاهِ المارأَة وَجْهَهَاا لِيَحْسُانَ لَوْنُ  :تُغَطِ ي بِهِ المرأَة رأْسها... الخُمْرَةُ 

 . 252:255ص  4ينظر اللسان ج
 .314ص 11ج  السابقينظر  (2)

 .18١-188ص 3الإيضاح ج (3) 
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أَرادَ لَا يَلْوِي : وقِيلَ  أَراد أَنه لَا يُسَارِقُ النَّظَر،( افإِةا الْتَفَت الْتَفَتَ جَمِيعً ) :صلى الله عليه وسلمصفته 

يْءِ، وإِ عُنُقَه يَمْنَةً ويَسْرَ  فهي إما  (1)ما يَفْعَلُ ةَلِك الطَّائِشُ الخفيفُ نةٌ إِةا نَظَر إِلى الشَّ
تلتفت بوجهها وعنقها أو تلتفت بجسدها كله فتدور حول نفسها وأعتقد أن التفاتها كان 

 بجميع جسدها في محاولة منها لتر  أي شيء حولها مما تملكه.
)وتلفت القلب( لكان أدل على حرقة الفقد ولوعة على أني أر  أنه لو كان التعرير با      

)فلا بمواكري( فقد نفت وجود مواكرها وهي مجالس  ثم قالت: الجرح وأثره الشديد عليها.
، وهذه الكلمة توحي بترفها فقد اعتادت مجالس الترفيه والتنزه، (2)الترفيه والزينة والتنزه

مواكب كثيرة فمجالس الترفيه والزينة وجاءت هذه الكلمة جمعًا للكثرة، فقد كانت لديها 
)فلا بمواكري بصرت( قدمت فيه الجار والمجرور  وقولها:كانت لا تكاد تنقطع عندها. 

على الفعل؛ للتخصيص فقد خاصت هذه المواكب بالزوال؛ لأنها من أكثر الأشياء التي 
 (3)لفعل )بصرت(كانت تعنيها، فقد أدركت تمامًا وتيقنت أنها غير موجودة بدليل التعرير با

 فهي لم تر ةلك بعينها فقط بل أدركته بقلرها.
ورجالي( فقد فقدت أيضًا  (4) ولا بكتائريثم أخاذت تعدد ما فقدته أيضًا قالت: )     

 جيوشها وخايولها وفرسانها التي كانت تحتمي بهم في مواجهة أعدائها. 

                                           

 .١2ص 5ينظر التاج ج (1)
ينَاةِ، وَكَاذَلِكَ  :الجماعاةُ مِانَ النَّااسِ رُكْبانًاا ومُشااةً،  والمَوْكِابُ : المَوْكِابُ  (2) كُاوبُ عَلَاى الِإبال لِلزِ  الْقَاوْمُ الرُّ

ينَاةِ والتَّنَازُّهِ.  :المَوْكِبُ  ن... ؛جَمَاعَةُ الفُرْسا كُاوبُ لِلزِ  جماعةٌ رُكْبانٌ يَسِيرُونَ بِرِفْقٍ، وَهُمْ أَيضًاا القاومُ الرُّ
 .302ص  1ينظر اللسان ج 

كةٌ  (3) ؤْيَاةِ،... والبَصَارُ: النُّاورُ  :وَقيل العَيْنُ، إِلا  أَنه مُذَكَّرٌ،: (البَصَرُ، محرَّ ةُ الرُّ الَّاذِي تُادرِكُ البَصَرُ: حاسَّ
نَفَاةٌ فِاي القَلْاب... البَصِايرَةُ:  :والبَصَرُ  مِن القَلْبِ: نَظَرُه وخااطِرُه،) البَصَرُ (و) ....بِهِ الجارِحَةُ المُبْصَرَاتِ 

ااة إِةا لاام تُضااامُّه رؤيااةُ القلاابِ  ينظاار التاااج  .بَصُاارْتُ : قُااوَّةُ القَلْاابِ المُدرِكَااةُ... وقَلَّمَااا يُقَااال فِااي الحاسَّ
 .18١ص 10ج
اااعَ  :وتَكَتَّااابَ الجَااايْشُ . الكَتِيبَاااةَ... وَهِاااي الجَااايْشُ  ( كتائاااب: جماااع(4  .جَعَلَاااهُ كَتائِااابَ  :وكَتَّااابَ الجَااايْشَ  .تَجَمَّ

ينظار التااج ج  جَمَاعَةُ الخَيْلِ إِةَا أَغارَتْ على العَدُوِ.) هِيَ (الجَمَاعَةُ المُسْتَحِيزَةُ مِن الخَيْلِ، أَوْ ) هِي(أَو
 .108-105ص  4
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ري ... ولا بكتائري ورجالي( وتعدد النفي مع تعدد أشيائها التي فقدتها )فلا بمواك     

يعني أنها لم يترق لها شيء، فقد فقدت كل شيء، وهذا الترتيب في الأشياء التي فقدتها 
من كونها تردأ با )مواكرها( وهي مجالس الترفيه والزينة، هذا يوحي بأن هذا الشيء كان 

الأشياء،  وهذا أكثر الأشياء التي تعنيها، فحزنها على فقدها أشد من حزنها لفقدها بقية 
فضلا عن أنه يتلاقى مع طريعة المرأة ( ولهوها الحياة يتلاقى مع قولها قرل ةلك: )لعب

التي ترغب في حياة اللهو واللعب والسمر والغناء...؛ لأنها كانت تعيش حياة الترف 
 والتنعم غير عابئة بما حولها.

طِئتْ بِساطي الحادثات...( ثم تكمل في الريت التالي مظاهر هذا الزوال فتقول: )و      
فقد أرادت أن ترسم صورة لما أصابها وأصاب مجدها فعررت باستعارة مكنية بديعة حيث 

كأنها وحش ضخم الجثة يدوس على  -الحادثات  –شرهت مصائب الدهر ونوازله 
مملكتها التي كانت متنعمة فيها بقدمه الكريرة فيدهسها ويحطمها ويذرها حطامًا لا تر  

ن؛ لأن هذا الوحش قد دهسها بعنف فتهشمت واخاتفت عن الأنظار كأنها لم تكن. بالعي
 فالاستعارة رسمت صورة زوال ملكها بوحشية بكل وضوح.

وقد تم انتقاء مفردات جملة الاستعارة بعناية، فكلمة )وطئت( تعني داست كما تحمل      
فصرعته وأثرته فقد  معنى الستر والإخافاء، كما تعني الأخاذ بشدة، وكل شيء قاتلته

فهذا يرين مد  المعاناة والشدة والصراع التي واجهتهم، كما يوحي بأنها كانت  (1)وطئته
تواجه هذه الحادثات بمفردها فلم تقو على ةلك بعد زوال مواكرها وكتائرها ولا رجالها، 

دثات؛ في أن تنال منها الحا -فقد مواكرها وكتائرها ورجالها  -وربما كان هذا هو السرب
 لأنها ليس لديها ما يقف بجانرها أو يدافع عنها.

وجاء الفعل )وطئت( ماضيًا لتحقق وقوع ةلك الهلاك الذي أصاب مملكتها بالفعل      
 وقضى عليها.

                                           

وأَنَّ مَاانْ صااارَعْتَه، أَو قاتَلْتَااه، فَصَاارَعْتَه، أَو أَثْرَتَّااه، فَقَاادْ  وَطِاائَ الشاايءَ يَطَااؤُهُ وَطْااأً: داسَااه... :وطااأ (1)
اتر... ووَطِئْناا العَادُوَّ بالخَيال وَطِئْتَاه... والاوطء  اديدةُ  :.. والوَطْاأَةُ .دُسْاناهم :الِإخْافااءِ والسَّ  الَأخْااذَة الشَّ

 .18١: 185ص  1لسان جينظر ال.
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يوحي بمد  اتساع مملكتها وانتشارها فهي مترامية الأطراف  (1)والتعرير )ببساطي(

لتنعم والرفاهية والسعادة التي كانت تحيا فيها يشملها النعيم والخير الوفير، كما يوحي با
 فقد عاشت حياة مترفة لا يعكر صفوها شيء.

وكلمة )الحادثات( مع جمعها توحي بكثرة نوائب الدهر ونوازله وكثرة المكروه الذي      
 .(2) أصابها بصورة مفاجئة على غير المعتاد

حادثات( للاهتمام بشأنه؛ لأن وفي هذه الجملة قدمت المفعول )بساطي( على الفاعل )ال
الذي يعنيها هو )بساطها( الذي تعني به مملكتها ومجدها فقد تهدم وتفرق بصرف 

 النظر عن الفاعل من يكون.
ثم أتت باستعارة ثانية فقالت: )وأهرقت كأسي( فقد شرهت زوال مملكتها وانقضاء      

والانتهاء بعد الوفرة والنعيم، فهي صورة توحي بالزوال  (3)نعيمها بانصباب كأسها وفراغه
ولعلك تلحظ في إسناد تلك الجمل كلها إليها نفسية الملكة التي في لحظات العطف 
والشفقة عليها تنزع إلى إبراز الفعل منها بيدها هي، ومن ثم تجمع بين استحقاقها 

 للعطف والشفقة مع الاحترام والتقدير.
لحادثات فرقت جمعها، واخاتيارها لكلمة ثم قالت: )وفضت سامري ونقالي( فهذه ا     

 بعد أن كان الشمل مجتمعًا. (4))فضت( توحي بالانكسار والتفرق 
                                           

والَأرض  مُنْبَسااطة مسااتويَة... :وأَرض بَساااطٌ وبَسِاايطةٌ   .مَااا بُسِااط :والبِساااطُ  نَشَاارَهُ، :بسَااط الشاايءَ  (1)
ك  ني مَااا سَاارَّ العَريضااة الْوَاسِااعَةُ... ويقااال: إِنااه ليَبْسُااطُني مَااا بسَااطَك ويَقْبِضُااني مَااا قبَضَااك أَي يَسُاارُّ

 .280:  252ص  ١لبسطة الزيادة والسعة. ينظر اللسان جويسُوءُني مَا سَاءَكَ. وا
هْرِ: نُوَبُهُ ) الحدثانُ  حادثات : ) (2) واحِادُهَا  (وأَحْدَاثُه) واحِدُها حادِث  (كحَوَادِثِهِ ) وَمَا يَحْدُثُ مِنْهُ  (من الدَّ

ص  5مَعْااارُوفٍ. ينظااار التااااج  ج الَأمااارُ الحاااادِثُ المُنْكَااارُ الَّاااذِي لَااايْسَ بمُعْتَاااادٍ وَلَا  :... الحَااادَثُ .حَااادَثٌ 
208:214. 

 .38١ص 10( أهرقت: بمعنى انصب وجر . ينظر اللسان ج (3
ا،: فضض (4) ه فَضا قْتُاه... وَبَعْضُاهُمْ يَقُاولُ  :فَهُوَ مَفْضُوضٌ وفَضِايضٌ  فَضَضْتُ الشيءَ أَفُضُّ  :كسارتُه وفَرَّ

اايْءُ لَا يُفْااضِ اُلله فَاااكَ أَي لَا يَجْعَلُااهُ فَضاااء لَا أَ  ااضَ الشَّ قَ  :ساانان فِيااهِ... وتَفَضَّ تفريقُااكَ  :والفَااضُّ . تفاارَّ
 .20١-208ص  ١حَلْقةً مِنَ النَّاسِ بَعْدَ اجْتِمَاعِهِمْ. ينظر اللسان ج
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والتعرير بكلمة )سامري( مع مجيئها على صورة الاسمية توحي ثروت ودوام اجتماعهم في 
 مجالس السمر يتسامرون فرحين لا يأبهون بشيء ولا يخطر على بالهم زوال ةلك وانتهائه. 

وكلمة )نقالي( توضح أن مجالس السمر كانت يحفها الإنشاد وتبادل الأحاديث الجميلة      
 فقد عاشت سعيدة منعمة والآن انتهى كل شيء. (1)ومطارحة الكؤوس

وهذا الريت فيه إطناب بذكر الخاص بعد العام فقولها: )وطئت بساطي الحادثات( هذا عام؛     
تها كفيل بإنهاء كل شيء، ولكنها خاصت بالذكر )إنهاء لأن وطء نوائب الدهر ومصائبه لمملك

مجالس مسامرتها( فقالت: )وفضت سامري ونقالي( وهذا يوحي بأهمية هذه المجالس عندها 
فهي لا تفتأ تذكرها عند كل حديث، فحياة الترف والتنعم ما زالت مسيطرة على تفكيرها حتى وهي 

 على مشارف الموت.
خارري ولكن هذه الأخابار وقعت على خالاف ما كانت ترجو، فهي  والأبيات كلها أسلوبها    

توحي بانقلاب الأمور وتحولها إلى أسوأ حال وهذا لم تكن تتوقع حدوثه، مما أثار عاطفتها 
وجعلها تشفق على نفسها من هذا التحول، ولعل في مجيء تلك الأخابار مطلقة عن التأكيد ما 

 ن الناس فليس هناك منكر أو متردد. يشي بشيوع حالها وانتشار خارر أمرها بي
آمالي  –ضلالي  -ومجيئها با )ياء( المتكلم من أول الأبيات إلى آخارها في قولها: )باطلي     
نقالي( توحي بأنها  -سامري  –كأسي  –بساطي  –رجالي  –كتائري  –مواكري  –عيني  –

رت مملكتها كانت بمفردها كانت وحيدة تفعل كل شيء بمفردها وعندما جارت عليها الأيام ودم
 أيضًا لا يوجد أحد يساندها ويشد من أزرها، فمن حقها أن تتحدث 

 بحديث يفيض بالعطف والشفقة على نفسها إة لم تجد من يعطف عليها.
فهذه الأبيات وما احتوت عليه من ألفاظ وأساليب وصور ترين مد  عطفها وشفقتها على      

يار الموت وترك الحياة، التي لم يرق بها شيء يستحق أن نفسها؛ فكل ما حدث يدعوها لاخات
 تعيش من أجله.

                                           

نْشَادِ، كَأَنَّكَ نَقَلْتَ حَدِيثَكَ إِلَيْهِ وَنَقَالَ حَ  :النقال من الْمُنَاقَلَةُ  (1) قَاالُ  .دِيثَاهُ إِلَيْاكَ مُرَاجَعَةُ الْحَدِيثِ أَوِ الإِْ  :وَالنِ 
بِالُ ثُامَّ تَتْارُكُ ثُاامَّ تَعُاودُ إِلَاى الْمَااءِ فَتَشْارَبَ. قَااالَ بَعْضُاهُمْ  قَاال مُنَاقَلَاة الَأقْاداح. مقاااييس  :أَنْ تَشَارَبَ الإِْ النِ 

 )هاا385ا المؤلف: أحمد بن فارس بن زكرياء القزويني الرازي، أباو الحساين )ت  484ص 5اللغة ج
وينظار  .م18١8 -هاا 1388عاام النشار: ا  الناشار: دار الفكار المحقق: عراد السالام محمد هاارون اا 

 .5١١ص 11اللسان ج
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 المبحث الثاني

 دلالة الفصر والزهو في حديث كليوباترا عن نفسها لحظة احتضارها
ح بِالْخِصَالِ والافتِخارُ وعَدُّ الْقَدِيمِ   الفخر: ... كما يعني نشر المناقب، والعظم  التمدُّ

 (1)والشرف.
 ( 2).وَرَجُلٌ مَزْهُوٌّ بِنَفْسِهِ أَي مُعْجَبٌ  ...يهُ والفَخْرُ والعَظَمَةُ لتِ  ا والزهو :

ة رفع النَّفس : الْفرق بَين الْكرر والزهوو " أْن وَهُوَ فِينَا خَااصَّ أَن الْكرر إِظْهَار عظم الشَّ
من مَال أَو جاه وَمَا والزهو على مَا يَقْضِيه الِاسْتِعْمَال رفع شَيْء إِيَّاهَا  ،فَوق الِاسْتِحْقَاق

رفع قدره عِنْده وَهُوَ  :ا زهاه أَيأشبه ةَلِك أَلا تر  أَنه يُقَال زها الرجل وَهُوَ مزهو كَأَن شَيْئً 
يْء إِةا رفعته والزهو التزيد فِي الْكَلَام :من قَوْلك يح الشَّ  (3) "زهت الر 

ها لطريعة الملوك فيها، كانت الملكة كليوباترا شديدة الاعتداد بنفسها وآبائها وأجداد
ويردو ةلك جلياا في حديثها وهي على مشارف الموت التي تزهو فيه بنفسها و تفخر فيه 
بتعداد مآثر قومها، وكذلك بذكر مناقرها ومناقب أسلافها، والتباهي بعراقة ملكها 

نًا في قولها:  وسلطانها، وأنها لا يساميها في الشرف والعظمة أحد، وهذا يردو بيِ 
ااااااتْ       سَاااااا  طتْ رومااااااا علااااااى مُلكااااااي ولَص 

                   ِِ 
 جاااواهاااااااااارَ أسااااااااااارتي وحُاااااااااالِيَّ آلااااااااااي 
 

 
 ِِ 

 فرُمااااااااتُ المااااااااوتَ لااااااام أَجاااااااارُن ولكاااااااان
        

 لعاااااااااااال جااااااااااالالَه يَحااااااااااامِي جااالالااااااااااي 
 
 

 فااااااالا تَمشِااااااااي عاااااااالى تاااااااااجي ولكاااااااان
        

 علااااااااى جسااااااادٍ ببطاااااااان الأرض بالااااااااي 
 
 

 م الاااااااااارري ةُ أن تااجااااااااااااي وقاااااااااااد عااااااااااال
       

 نَمتْاااااااه الشااااااامس  والأساااااااار العاااااااوالي 
 
 

 يُطااااااااااااالُرني بااااااااااه وطااااااااااااان عااااااااااااازيزٌ 
        

 وآباااااااااااااااااءٌ ودائعُاااهااااااااااااااام  غااااوالااااااااااااااي 
 
 

                                           

 .48 – 42ص 5ينظر اللسان ج (1)
 .381ص 14ينظر السابق ج (2)
ا المؤلف: أبو هلال الحسن بن عرد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بان  24١الفروق اللغوية ص  (3)

ا حققه وعلق عليه: محمد إبراهيم سليم ا الناشر: دار العلم والثقافة   )ها385ري )ت نحو مهران العسك
 للنشر والتوزيع، القاهرة ا مصر.
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 أأدخااااااااالُ فااااااااي ثياااااااااب الااااااااذل روماااااااااا 

        
 وأُعااااااارَضُ كالسَاااااااري  علاااااااى الرجاااااااال  
 
 

 وأُحااااااااادَج بالشااااااااااماتة عاااااااان يمينااااااااي
         

مُ عااااان شااااامالي    ويعااااارض لاااااي الاااااتهكُّ
 
 

 وألقاااااااى فاااااااي النَاااااااد   شاااااااايوخ روماااااااا
         

 مكاااااااانُ التااااااااج مااااااان فَااااااارْقَي  خااااااااالي  
 
 

 وأغشاااااااااى السااااااااااجن تاركاااااااااةً ورائاااااااااي 
        

 قصاااااااااور العااااااااز والغُاااااااارَفَ الحااااااااوالي  
 
 

 وتَحكُاااااامُ فااااااي  رومااااااا وهااااااي خاصاااااامي
         

 وتُسااااااااارفُ فااااااااي العقاااااااااوبة والنكااااااااال  
 
 

 نااااااااااي فاااااااااي الحراااااااااااائل مُترَفاااااااااااوها راي
        

 وقاااااااد كاااااااان القياصااااااارُ فااااااي حااااااابالي  
 
 

 إةن غياااااااارُ المااااااااالوك أباااااااااي وجااااااااادي 
        

 (1)وغَياااااااارُ طااااااااارازهم عَمااااااااي وخااااااااااالي 
 
 

في هذه الأبيات تفخر كليوباترا بملكها وأمجادها وتعدد مناقرها ومناقب آبائها        
هذا فتقول: إن روما تطاولت علي ملكي وسرقت أملاك وأجدادها فتمهد في الريت الأول ل
 عائلتي من المجوهرات الثمينة.

فالريت الأول تمهد فيه كليوباترا لفخرها وزهوها بألفاظ وأساليب معررة عن غرضها     
يرين مد  القهر والبطش والتطاول والعقوبة التي تعرضت  (2)فالتعرير بلفظ  )السطو(
كرير بينها وبينهم فهم في أوج انتصارهم عبارة عن لصوص لهم، كما يرين الفارق ال

 سطوا على مملكتها وجواهرها، وفي هذا من الفخر ما فيه.
 هاةهن السامع ابتداء باسم يف الإحضاره وةكرها لا )روما( بتعريفها بالعلمية     
فا )روما( هي التي سطت علي ملكها دون غيرها، وفي إسناد )سطت( ( 3)بهامختص ال

                                           

 .108 – 105مصرع كليوباترا ص (1)
طْوُ: الْقَهْرُ بِاالْبَطْشِ  :سطا (2) اطْوة .السَّ اطَوات :السَّ هِ وَبِاهِ سَاطْوًا وسَاطا عَلَيْا .المارَّة الْوَاحِادَةُ، وَالْجَمْاعُ السَّ

عاقَاب. ينظار اللساان ج  :.. وسَطَا سَطْوًا.صالَ،... فُلَانٌ يسْطُو عَلَى فُلَانٍ أَي يَتَطَاوَلُ عَلَيْهِ  :وسَطْوةً 
 .324 – 323ص  14

اا المؤلاف: أحماد بان علاي بان عراد 182ص 1ج ينظار عاروس الأفاراح فاي شارح تلخايص المفتااح (3)
 ا المحقاق: الادكتور عراد الحمياد هناداوي ا )هاا ١١3السابكي )ت الكاافي، أباو حاماد، بهااء الادين 

 م.2003 -ها 1423الطبعة: الأولى، ا  لرنان –الناشر: المكتبة العصرية للطباعة والنشر، بيروت 
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ى )روما( مجاز عقلي علاقته المكانية للدلالة على الاستغراق لكل من في المكان، ففي إل

تعريرها با )روما( مبالغة حيث يوحي بأن جميع من فيها سطا عليها ليس فقط الملوك بل 
وجميع من فيها؛ لأنها عدوتها اللدود تكرهها وتناصرها العداء وتتمنى إةلالها 

 وما وما فيها فعل ةلك.وإخاضاعها، فكأن كل من في ر 
وقالت: )على ملكي( فالتعرير بحرف الجر )على( يوحي بمد  استعلاء )روما(       

 وتمكنها من ملكها وبطشها وقهرها.
والتعرير با )بملكي( مع إضافتها لا )ياء( المتكلم يرين كم كانت هي المتحكمة في       

يرين مد  سيطرتها على الناس  كل الأمور ومنفردة بالقوة والعظمة والسلطان، كما
، وفي الإضافة أيضًا معنى الاخاتصاص بها بما يدل على استحقاقها هي له (1)والأشياء

 دونهم، وفي هذا من الفخر عليهم بالأحقية به فهو ملكها فكيف يسطون عليه 
ت( يوحي بأن )روما( أخاذت ملكها بغير وجه حق فقد سرقته منها، كما  والتعرير با )لص 

كأنها ما زالت تخشى جرروت ( 2)بأنها فعلت ةلك متلصصة أي متسترة وفي خافاء يوحي
كليوباترا وعظمتها وسيطرتها على الأمور، فهي لم تجاهر بذلك الفعل بل كان فعلها هذا 
في خافاء وتستر كاللصوص، وأتت بالفعلين )سطت ولصت( على صورة الفعل الماضي 

 والسرقة حصلا بالفعل . لتحقق وقوع هذين الأمرين فالسطو عليها
وةكرها للفعل )لصت( بعد الفعل )سطت( فيه إطناب بذكر الخاص بعد العام فالسطو      

على ملكها عام يشمل الاستيلاء على كل شيء، لترين شناعة فعل )روما( بها وتعدد ما 

                                           

فُ بالَأمْرِ والنَّهاي فِاي ا (1) لجُمْهُاورِ، ملكي: ملك أي احْتَواهُ قادِرًا عَلَى الاسْتِردادِ بهِ... المُلْك: هُوَ التَّصَرُّ
 :وقولُاه عَاز  وجَالَّ  مالِكُ الن ااس وَلَا يُقاال: مالِاكُ الَأشْاياءِ، :ولِهذا يُقال وةلِكَ يَخْتَصُّ بسِياسَةِ الناطِقِينَ،

ينِ، ينِ فتَقْاادِيرُه المالِااك فِااي يَااوْمِ الاادِ   لخ لح لجكم كل كخ ٱُّٱ:وةلِااكَ لقولِااه عَااز  وجَاال   مالِااكِ يَااوْمِ الاادِ 
مُلْكُ ضَربان: مُلْكٌ هُوَ التَّمَل كُ والتَّوَلِ ي، ومُلْكٌ هُوَ القُاوَّةُ علاى ةلِاكَ، تَاوَلَّى . وال18غافر:  َّ  له لم

اامِ   أَو لَاامْ يَتَااوَلَّ ... والمُلْااكُ، اايْء المُتَصَاارَفِ فِيااهِ بااالحُكْمِ... والمُلْااكُ   :بالض   :مَعْاارُوفٌ، وَهُااوَ ضَاابطُ الشَّ
 .342 – 348ص  2١العَظَمَةُ والسلْطانُ. ينظر التاج ج 

يْءِ فِي سَتْرٍ، وَمِنْه اللِ ص  وهو السارق. ينظر التاج ج(2 : فِعْلُ الشَّ  .148ص 12( لصت : اللَّصُّ
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قاسته منها، كما تفخر وتزهو بعظمة وكثرة وتعدد ما كانت تمتلكه من ثروات أخاذتها 

ثم بينت ماةا سرقت منها )روما( بدون وجه حق     ها )روما( بدون وجه حق.من
ا وهي  ى  لِ حُ ال فقالت: )جواهر أسرتي وحُلِي  آلي(  فقد سرقت منها أشياء ثمينة جدا

عة بالأحجار الكريمةال وهذه  (2)وكل ما تتزين به مما صيغ من ةهب وفضة (1)مرصَّ
أسرتها؛ لأنها قالت: )جواهر أسرتي وحُلِي  آلي( الأشياء الثمينة ورثتها عن عائلتها و 

بإضافة الجواهر والحلي إلى أسرتها وأهلها، مما يدل على عراقتها وأصالتها فهي سليلة 
تتصف عائلتها بالثراء بدليل أنهم تركوا لها هذه  (3)الأسرة المالكة والعائلة الكريمة

على  (4)آلي( ى  لِ حُ ك بدليل عطفها )و الأشياء الثمينة، وكل أقربائها ونسائرها يتصفون بذل
)جواهر أسرتي(، ومجيء كلمتي )الجواهر والحلي( على صيغة الجمع مع الجمع بينهما 
يوحي بالكثرة الكاثرة لهذه الثروات التي سرقتها روما كما يوحي بتعددها، فالذي أخاذته 

 منها )روما( ليس بالقليل .
 هذا ما جعلها تقول في الريت التالي: 

 ماااااااتُ الماااااااوتَ لااااااام أَجااااااارُن ولكااااااان       فرُ 
                   ِِ 

 لعااااااااااال جلالَاااااااااااه يَحمِاااااااااااي جلالاااااااااااي 
 

 
 ِِ 

فهي تروم الموت تطلبه وتستجديه، وهي تقرل عليه وهي في منتهى الشجاعة       
 آملة في عظمة الموت أن يحمي عظمتها ويحافظ على كرريائها.

                                           

 .425ص 1ينظر معجم اللغة العربية المعاصرة ج(1) 
نَ بِهِ مِنْ مَصوغِ المَعْدِنِيَّاتِ أَو الحجارة... كلُّ حِلْيةٍ حَلَيت بِ  :الحُلِى   (2) هَا امرأَةً أَو سَايْفًا ونحاوَ... مَا تُزُيِ 

ةِ، ينظر اللسان ج  .185ص  14هُوَ اسْمٌ لِكُلِ  مَا يُتَزَيَّن بِهِ مِنْ مَصَاغِ الذَّهَبِ وَالْفِضَّ
عائلاة، أهال الرجال وعشايرته... الُأسْارة المالكاة: أهال الملاك أو  :مفرد ج أُسُرات وأُسْرات وأُسَر ( أُسْرة(3

 .84ص  1عجم اللغة العربية المعاصرة جالملكة الكريمة. ينظر م
جُلِ وعِيالُه، أَيْضً (4)  ا: أَتْباعُاه وأولِيااؤُه. وَلَا يُساتَعْمَل الآلُ إلَا  فِيمَاا فِياهِ شَارَفٌ غالِبًاا، آلي: الآلُ: أَهْلُ الرَّ

ضَاافَة إِلَاى أعالا مِ النااطِقِين، دُونَ النَّكِارات فَلَا يُقَاال: آلُ الإساكافِ، كَمَاا يُقاال: أَهلُاه. وخُااصَّ أَيْضًاا بِالإِْ
والأمكنةِ والأزمناةِ، فيُقاال: آلُ فُالانٍ، وَلَا يُقَاال: آلُ رَجُالٍ، وَلَا آل زَماانِ كَاذَا، وَلَا آلُ مَوضِاع كَاذَا. ينظار 

 .3١:  35ص  22تاج العروس من جواهر القاموس ج 
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موت فهي تطلبه وتتمناه بمنتهى والتعرير بلفظ )رمت( يرين رغرتها الشديدة في ال

الشجاعة ، بغير خاوف ولا تراجع بدليل قولها: )لم أجرن( فهي تنفى الهيبة من الموت 
لئلا يظن أن طلرها  (1)فهي لا تتقهقر ولا تهاب من الموت، فكان هذا تكميلًا واحتراسًا

 الموت لأجل الجرن والخوف.
ة والإقدام و)أجرن( الذي يعني الخوف وهذا الطباق بين )رمت( الذي يوحي بالشجاع     

والهيبة والتراجع، وضح المعنى وقواه وأكده فهي تفخر وتزهو بشجاعتها وعدم خاوفها من 
والتعرير بالماضي )رمت( يدل على تحقق طلرها للموت فقد طلرته بالفعل وأرادته   الموت.

 بكامل وعيها وإرادتها.
لتوحي بماضيها الذي يشهد لها أنه لم يقع  كما عررت بالمضارع المنفي )لم أجرن(؛    

منها جرن فيه، ومن ثم  تستدل بالماضي على عدم حصوله منها في الحاضر، فكان 
المضارع المنفي با )لم( اتصال الماضي بالحاضر والاستدلال عليه، ولذا فلا شيء يثنيها 

 عما اخاتارته لنفسها وهو الموت.
ول كلامًا عكس ما قالته بعد الفخر والزهو وقولها: )ولكن( توحي بأنها ستق     

لعل بشجاعتها، ولكن الحقيقة أنها بعد )لكن( أكدت فخرها وزهوها بشجاعتها فقالت: )
 جلاله يحمي جلالي( فهو من قريل تأكيد المدح بما يشبه الذم .

وعررت با )لعل( لتوحي بأن هذا الأمر محرب لها تطمع في تحققه؛ ولذا هي ترجو أن 
 فنفسها تتوق إلى الموت وتطمع في حصوله. يتحقق؛
والتعرير با )جلاله( ترين قدر الموت عندها وكيف تراه بأنه بلغ التناهي في العظمة؛     

 لأنها تقول هو الذي سا )يحمي جلالي( فهو يصون عظمتها من الذل والإهانة.
متماثلان  وفي قولها: )جلاله وجلالي( جناس بينت فيه عظمة الموت وعظمتها وأنهما

في العظمة الأبدية الدائمة المستمرة التي لا تنتهي، والدليل على ةلك بناؤهما على 
 الاسمية لتوحي بثروت ةلك وعدم انتهائه أبدًا.

                                           

خالاف المقصود بماا يدفعاه. ينظار وهو أن يؤتى في كلام يوهم  -ويسمى الاحتراس أيضًا -التكميل (1) 
 .202ص 3الإيضاح ج
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 ثم في الريت التالي تخاطب الحية  الممسكة بها والتي قررت أن تموت بسمها :

 فااااااالا تَمشِااااااااي علااااااااى تاااااااااجي ولكاااااااان      
                   ِِ 

 علااااااااى جساااااااادٍ باااااااابطن الأرض بااااااااالي 
 

 
 ِِ 

فهي تنهى تلك الحية أن تمشى على تاجها وتدوس عليه؛ لأن التاج خاالد، ولكن       
 تسمح لها أن تمشي على جسدها الذي سيدفن بالتراب ويرلى.

وقد احتو  الريت على الكلمات الدقيقة والتراكيب القوية التي توضح مد  فخرها     
تها وملكها ومن ةلك أسلوب النهي التي بدأت به الريت قائلة: )فلا وزهوها واعتزازها بذا

تمشي( وهذا النهي خارج عن معناه الحقيقي إلى الالتماس؛ لأنها في وضع لا يسمح لها 
بالاستعلاء فهي مشرفة على الموت وبعد أن تلدغها الحية ويسري سمها في جسدها لن 

؛ ولذا هي تخاطرها بلين وتلتمس منها تقو  على رفض أي فعل قد تفعله بها هذه الحية
ألا تفعل ةلك الفعل، ومخاطرتها للحية فيها أنسنة لهذه الحية حيث جعلتها إنسانًا يعقل 
يتأتى منه الاستماع لقولها وينفذ رغرتها، فإةا نهتها عن ةلك الفعل ستستمع لكلامها 

 وستمتثل لذلك النهي، فلا تفعل ما نهيت عنه.
ف الجر )على( في قولها: )على تاجي( لتنهاها عن الاستعلاء ثم استخدمت حر      

 فوق ةلك التاج الذي لا يعلو فوقه شيء.
وهي لم تقل: )على رأسي( بل قالت: )على تاجي(؛ لأن رأسها تتبع الجسد البالي أما     

التاج فكما هو رمز العزة والكررياء فهو أيضا دليل الملك والسلطان يتوارثه الأجيال يجب 
 ن يبقى مرتفعًا لا يعلوه شيء، بعيدًا عن أي شيء يدنسه .أ

وإضافة التاج إلى )ياء المتكلم(؛ لتقول إنه يخصها هي لا يخص أحدًا سواها ؛ فهو     
تاجها الذي طالما لبسته وزينت به جرينها وظل مرتفعًا على رأسها طيلة حياتها، ينرئ 

 حتى في وقت موتها.، وتفخر به وتزهو في كل وقت عن عزها وسلطانها
ثم قالت: )ولكن(؛ للاستدراك فهي لا تنهاها عن المشي مطلقًا ولكن تسمح لها أن      

 تمشي على جسدها فقالت: )ولكن على جسد( أي: ولكن تستطيعين المشي على الجسد.
وجاءت كلمة )جسد( نكرة؛  لأنها تأبى أن تضيف الجسد البالي لنفسها عن طريق 

( المتكلم فلم تقل ) جسدي ( لأن الجسد البالي في بطن الأرض لا الإضافة إلى )ياء
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يستحق أن يضاف إليها ، وهذا يتلاقى مع فخرها وزهوها، ولأنها تعد هذا الجسد حقيرًا لا 
يساوي شيئًا؛ فهو مجرد جسد لا تأبه به، ولا يعنيها؛ وةلك لأنها إنما تعنى بالفضائل 

من المحسوسات، فكان فخرها بكل ما هو معنوي من  والمعاني العالية، ولا تهتم بالفاني
تأصيل أصلها في الملوك وفخارها بالمعاني السامية، ومما يؤكد ةلك أنها أضافت )التاج( 
إلى )ياء( المتكلم؛ لأنه يعنيها وتريد بقاءه، أما هذا الجسد فبعد خاروج روحها منه لم 

طن الأرض( فهي تصف هذا يعد يهمها فهو مجرد جسد سيرلى؛ ولذا ةكرت القيد )بب
الجسد أنه سيكون بباطن الأرض مدفونا بالتراب فسيختفي عن الأنظار ولا يظهر للعيان، 
كما وصفته بأنه )بالي( فهو فانٍ لن يبقى ويخلد كخلود التاج، وبناؤه على الاسمية 
يوحي بملازمة هذا الوصف للجسد فهذا الفناء ثابت دائم؛ فمهما طال بقاؤه في الدنيا 

 فهو إلى زوال.
ثم نجد بين الشطرين مقابلة معنوية بين بقاء التاج وفناء الجسد ترين وتؤكد مد       

 فخرها وزهوها  بتاجها وسلطانها حتى وهي على مشارف الموت.
 ما زالت كليوباترا تفخر وتزهو بتاجها وعائلتها وملكها فتقول:

اااااااااااةُ أن تااااااااااااجي   وقاااااااااااد علااااااااااام الرري 
        

 والأساااااااار العااااااااوالي نَمتْااااااااه الشاااااااامس  
 

 
 ِِ 

فقد صاغت الريت بأسلوب خارري مؤكد  للإخابار بفخرها وزهوها وتأكيد ةلك، وقد     
وهو حرف تحقيق وهو معنى التأكيد ... ولا يؤتى بها في شيء إلا  بدأت الريت با )قد(

فكلامها عن التاج في الريت السابق ونهيها الحية  (1)إةا كان السامع متشوقًا إلى سماعه
أن تمشي فوقه جعل المتلقي يتشوق لمعرفة لماةا تهتم بالتاج إلى هذا الحد، فقالت 
مؤكدة كلامها: )وقد علم الررية( فأتت با )قد( التي تفيد التحقيق والتأكيد وجاءت بعدها 
بالفعل الماضي )علم(؛ لتفيد تحقق العلم ووقوعه، وعررت بلفظ )علم( دون غيره كعرف 

، وقد التقى الاستغراق في )أل( مع ن الاستغراق والإحاطة والشمولمثلًا لما في العلم م

                                           

هاا( علاق  ١84للإماام بادر الادين الزركشاي المتاوفى سانة ) 432ص 2( الررهان في علاوم القارآن ج(1
 م. 2004ها 1424عليه : مصطفى عرد القادر عطا ا دار الفكر للطباعة والنشر 
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العموم والشمول في لفظ )الررية( الذي يعني الخلق جميعًا؛ لتوحي بعموم العلم وشموله 

 لجميع الخلق من أولهم إلى آخارهم.
ثم زادت الأمر تأكيدًا بتعريرها بالجملة المؤكدة بأكثر من مؤكد بعد ةلك في قولها: )أن 

 تاجي نمته الشمس...( فقد أكدت الجملة با )إن( و)اسمية الجملة( .
تم أتت باستعارة بديعة لريان امتداد أصولها فقالت: )أن تاجي نمته الشمس(      

منذ الأزل،  (1)فالشمس هي التي رفعت تاجها وساندته وساعدت على نشره وشهرته
ة مالكة إلى أخار ، ووصفت الأسر وكذلك )الأسر العوالي( فهو منذ الأزل ينتقل من أسر 

با )العوالي(؛ لتوحي بعراقة هذه الأسر ورفعة شأنها، كما جاءت بها جمعًا مع أنه يجوز 
أن تأتي مفردة فتقول: )الأسر العالية(؛ لترين علو مقدار ورفعة شأن كل أسرة على 

 القدر. حدة، وهذا يدل على شدة فخرها وزهوها بتاجها وعائلتها رفيعة الشأن مرتفعة
 ثم تقول في الريت التالي:

 يُطااااااااااااالُرني بااااااااااااه وطاااااااااااان عزياااااااااااازٌ         
        

 وآباااااااااااااااااءٌ ودائعُهااااااااااااااااااام غااااااااااااااااااوالي 
 
 
 

 
 ِِ 

إنها تحافظ على تاجها؛ لأن ةلك يعد وفاء لوطنها الذي يطالرها بالإبقاء على  فتقول: 
ا لآبائها الذين ةلك التاج، ةلك الوطن الذي يتصف بالغلبة والقوة، كذلك يطالرها به وفاؤه

 يجب عليها أن تصون ما تركوه؛ لأن كل ما تركوه ثمين.
وفي تعريرها بالفعل المضارع )يطالرني( استحضار لصورة الوطن الذي يلح عليها مرة     

بعد أخار  ويستمر في تجديد طلبه، فهذه استعارة بديعة جسدت بها الوطن حيث جعلته 
 كإنسان يلح عليه ويطالرها.

                                           

يَاادَةُ... ونَمَاى الحاديثُ يَنْ : نماي (1)  أَةَعْتاه... وَقِيالَ : وأَنْمَيْتُاه .رَفَعْتاه: ونَمَيْتُاه .ارْتَفَاعَ : مِايالنَّمااءُ: الزِ 
دًا، أَسااندته وَرَفَعْتَااهُ... نَمَيْتااه رَفَعْتُااهُ عَلَااى وَجْااهِ الِإصاالاح... نَمَيْاات الْحَاادِيثَ أَي: رَفَعْتُااهُّ : يْتااه مشاادَّ نَمَّ

يْءِ . وأَبلغته  15يْهِ. وَكُلُّ شَيْءٍ رَفَعْتَاهُ فَقَادْ نَمَيْتاه. ينظار اللساان جرَفَعْتُهُ عَلَ  :ونَمَيْتُ الشيءَ عَلَى الشَّ
 .342 – 341ص 
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يْء و  بلفظ )يطالرني( دون غيره؛ لأن الطلب يعني السؤالوعررت     مُحَاوَلَة وِجْدَانِ الشَّ

 (1)... كما تعني الرغبة إليه.وأَخْاذِه

وعررت بالجار والمجرور )به( مع تقديمه على الفاعل لتخصيص التاج بهذه المطالبة    
لأنه رمز العزة  فالوطن يطلب منها الإبقاء على التاج خااصة فهذا يشعر بالاهتمام به؛

 والسلطان.
ثم أتت بكلمة )وطن( نكرة؛ للتعظيم والتفخيم من شأن ةلك الوطن الذي تجله وتقدس     

فْعة ممتلكاته، ثم وصفت الوطن بقولها: )عزيز(؛ لأن العزة تعني  ة والغلَبَة والرِ  دَّ القُوَّة والشِ 
 ستحق الدفاع عن ممتلكاته.فوطنها يتمتع ويتصف بكل تلك الصفات ولذا ي (2)والامْتِناع

ثم قالت: )وآباء( فهي تفخر أيضًا بآبائها العظماء وأصلها بدليل التنكير فكلمة )أباء( 
الذي يوحي بالتعظيم والتفخيم لهؤلاء الآباء، كما أن جمع هذه الكلمة يدل على عراقة 

 أصولها وعظمة كل أسلافها أب عن جد. 
، (3)ركوه مصان لا يجترئ أحد على المساس بهوقولها: )ودائعهم( توحي بأن ما ت    

 فهي أشياء يتناقلها الأجيال جيلًا بعد جيل يحافظون عليها ويدافعون عنها.
ووصفها هذه الودائع بقولها: )غوالي( يدل على قيمة هذه الودائع، فهي أشياء ثمينة لا 

تاجها ووطنها كل ما عررت به من ألفاظ وأساليب يوحي بفخرها وزهوها ب    تقدر بثمن.
 وآبائها وممتلكاتهم.

ثم تقول في الريت التالي مخاطبة )روما( بأن من كان له تلك المعالي فلا يكون منه    
 مذلة أو هوان:

 أأدخااااااااالُ فااااااااي ثياااااااااب الااااااااذل رومااااااااا      
        

 وأُعااااااارَضُ كالسَاااااااري  علاااااااى الرجاااااااال  
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

 
                                           

 . 2١5ص 3ينظر التاج ج  (1)
 . 220ص 15ينظر السابق ج (2)

 . 328ص 2الودائع: العُهودُ والمَواثِيقُ. اللسان ج (3) 
يءَ: صانَهُ فِي صِوانِه. التاج ج       .300ص 22ووَدَعَ الشَّ
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سلوب الإنشائي والتنقل بين في هذا الريت نجدها انتقلت من أسلوب الخررية إلى الأ

مما يطري نشاط السامع ويذهب عنه  -كما هو معروف  -الأساليب والمغايرة بينها 
الملل ويشوقه لمتابعة الحديث، فنجدها تردأ بيتها بالاستفهام الإنكاري فتقول: )أأدخال في 

أصولها ثياب الذل( فهذا الإنكار لريان اعتراضها على ةلك الفعل؛ لأن ةلك يتعارض مع 
وقولها هذا يحوي استعارة بديعة حيث استعارت الثياب لما سيدركها ويحيط بها   وةاتها.

 من الذل لما في الثياب من الإحاطة والشمول للجسد فهذا الذل سيحيط بها ويشملها.
كما أنها عررت بالدخاول في قولها: )أأدخال( وحرف الجر )في( تمهيدًا لاخاتيارها لفظ      

 لك يوحي بانغماسها في الذل وأنه سيغطيها من رأسها حتى أخامص قدميها.)ثياب( كل ة
كما أن التعرير بالمضارع )أدخال( استحضر صورة دخاولها في الذل أمام المخاطب      

كأنه ير  ةلك ويشاهده بعينه. والتعرير بالجمع )ثياب( يوحي بتعدد الأشياء المذلة التي 
ا )أل( للاستغراق فهو ةل شامل مستقصٍ لكل أنواع ستتعرض لها، وجعلت )الذل( معرفًا ب

 الذل.
وةكرت )روما( باسمها لتخصها هي دون غيرها فأحضرتها باسمها؛ لأنها ليس لها       

 أعداء غيرها، فهي تستنكف دخاول روما بهذا الشكل.
ثم أرادت توضيح أن هذا الذل الذي ةكرته آنفًا يتعارض مع ما هي فيه من مكانة     
إلى الفخار والزهو، ومن ثم  اطردت أساليرها على الاستفهام الإنكاري بمعنى النفي  تدعو

والذي قد بني على نفي المضارع بالهمزة خاصوصًا ؛ وةلك لتناقضه وتعارضه مع 
 مستلزمات الفخر.

ومن ثم  كان هذا الإنكار قوياا في الإشعار بعزة نفسها وقوة شخصيتها واتصال نسرها     
ما يضاد جمل الاستفهام هذه فكانت تلك الجمل قوية في الزهو والاعتزاز الملوكي ب

 بالنفس بأن من كانت بتلك الصفات السابقة لا يتأتى منها وبها أن تقع فيها.
فقالت: )وأعرض كالسري على الرجال ( وقد عررت بلفظ )أعرض(؛ لأن هذا اللفظ     

لعة تباع وتشتر  لن يخفى على فعرضها كس (1)يحمل معنى الوضوح والرروز والظهور
                                           

يْءَ أَي أَظهرته لَهُ وأَبْرَزْتُه إِليه. ينظر اللسان جأعرض: عَ (1)   .188ص  ١رَضْتُ لَهُ الشَّ
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أحد ولن يتم في الستر بل في العلن على مرأ  ومسمع من الجميع، وكان الفعل مضارعًا 
ليحضر مشهد عرضها شاخاصة أمام الجميع ويرسم بوضوح الصورة المنفرة التي لا 
ترضاها لنفسها وهى تعرض في كل وقت بصورة متجددة لا تنقطع؛ فالعرض مستمر مرة 

ليلًا ونهارًا لا ينقطع، وجاء الفعل مرنياا للمجهول؛ لأنها لا يهمها من يكون  بعد مرة
 الفاعل الذي سيعرضها ولكن الذي يهمها وقوع الفعل.

ثم أتت بتشريه في قولها: )كالسري( لتكمل الصورة المنفرة فهي التي عاشت طوال      
الإرادة مكسورة ةليلة لا  عمرها ملكة معززة يتردل حالها الآن وتصير كالأسر  مسلوبة

 تستطيع الدفاع عن نفسها.
؛ لأن عرض السري معروف يكون على الرجال لا (1)وقولها: )على الرجال( فيه إيغال   

محالة فهذا أدعى إلى الذل والمهانة، فقد تم المعنى عند هذا القول ولكنها أرادت ألا 
هد بمزيد من البشاعة تكتفي بقولها: )وأعرض كالسري( ولكنها أرادت وصف المش

 والشناعة فذكرت هذا الإيغال للمبالغة في الذل والإهانة. 
 تستمر كليوباترا في استنكار ما يمكن أن يحدث فتقول في الريت التالي:

 وألقاااااااى فاااااااي النَاااااااد   شااااااايوخ روماااااااا      
        

 مكاااااااانُ التااااااااج مااااااان فَرْقَاااااااي  خااااااااالي  
 
 
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

خرها وزهوها بذاتها وأنه لا يليق بها المذلة والمهانة فهي تكمل اعتزازها بنفسها وف     
 فتقول: هل من الممكن أن أقابل ملوك روما ورؤساءها وأنا رأسي ليس عليه التاج 

ه شَخْصهوعررت: با )ألقى(؛ لأن   ...اللِ قاءُ وُصُولُ أَحَد الجِسْمَيْن إِلَى الآخارِ بحيثُ يُماس 
مَعًا، ويُعرَّر بِهِ عَن كلَ مِنْهُمَا، ويقالُ ةلكَ فِي الإدْراكِ هُوَ مُقابلَةُ الشيءِ ومُصادَفَتُه 

فهي ستقابلهم وجهًا لوجه يرونها وتراهم، وهذا اللقاء سيتجدد ويستمر  (2)بالحسِ  والبَصَر
 مرة بعد مرة بدليل صيغة المضارعة )ألقى(.

                                           

حاشاية الدساوقي علاى مختصار المعااني  .هو خاتم الكلام بما يفيد نكتة ياتم المعناى بادونها الإيغال: (1)
كتباة اا الناشار: الم المحقق: عرد الحميد هناداوي  ها( ا ١82لسعد الدين التفتازاني )ت  ١03ص 2ج

 العصرية، بيروت.
 .483ص 38ينظر التاج ج  (2)
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ميعهم، (؛ لتدلل على اجتماعهم في المجالس فهم موجودون ج(1)وقالت: )في الندي

 وكأنهم حضروا ليشاهدوها وهي ةليلة. 
وقدمت الجار والمجرور )في الندي( على المفعول )شيوخ(؛ لتخص هذا المكان     

باللقاء دون غيره، فهذا ما يجعلها تشعر بمزيد من الذل والإهانة فلطالما اجتمعت في 
ة، ولكن الآن هذه الندي مع ملوك ورؤساء روما وهي ملكة متوجة لها كلمتها المسموع

 تلقاهم في المكان نفسه وهي ةليلة منكسرة. 
وقالت: )شيوخ روما(؛ لتقول إنها ستلقى كبار روما الملوك والرؤساء الذين كانت     

 تلقاهم وهي ملكة لها الحل والعقد.
ثم بينت الوصف الذي ستكون عليه حين تلقاهم فقالت: )مكان التاج من فرقي     

زوال ملكها وعرشها فهي لم تعد تضع التاج على رأسها، فلم تعد خاالي( وهي كناية عن 
تلك الملكة المتوجة التي طالما أمرت ونهت في هذه الندي، فهذه الكناية توحي بمد  
اعتزازها بتاجها وملكها فهي لن ترضى أن تفرط فيهما مهما حدث. فهذا الاستفهام 

 الإنكاري بمعنى لن يكون هذا أبدًا.
في حالة الإنكار فهي تستمر في التعرير بالاستفهام الإنكاري؛ لريان أن ةلك وما زالت     

 يتعارض مع ةاتها وعزتها فتقول في الريت التالي:
 وأغشاااااااااى الساااااااااجن تاركاااااااااةً ورائاااااااااي      

        
 قصااااااااور العااااااااز والغُاااااااارَفَ الحااااااااوالي  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

ملكتي التي بها هل من الممكن أن أدخال السجن وأضيع في غياهبه، وأترك م تقول:
 القصور المنيعة والغرف التي طالما نعمت بالاستقرار بها 

والدخاول  ( 2)وفي تعريرها بكلمة )أغشى( ما يدل على الإتيان الحقيقي والمباشرة    
لتوحي بمد  الشدة والصعوبة التي الفعلي. وعررت با )السجن( ولم تقل: )الحبس( مثلًا؛ 

                                           

ااه بعضُااهم بالاجْتِماااع فِااي النااادِي... كانْتَاادَوْا اجْتَمَعُااوا، :( نَاادَا القَااوْمُ نَاادْوًا(1 القَااوْمُ ) نَاادَا(و وتَنااادَوْا؛ وخَاصَّ
 .52 – 51ص  40ينظر التاج ج .حَضَرُوا النَّدِيَّ كغَنِي، للمَجْلِس

 .12١ص 15باشرَه. ينظر اللسان ج :... وغَشِيَ الَأمرَ غِشيانًا أَتاه: انًاغَشِيَهُ غِشْيَ  (2)
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فهي لن  (1)مع الحبس الشدة والصلابة من كل شيء ستواجهها؛ لأن هذه الكلمة تعني

 تحبس فقط بل ستلقى ما لا تقو  عليه ولا  تستطيع تحمله في هذا الحبس.
وقولها: )تاركة ورائي(  يدل على انتهاء الأمر وعدم العودة إلى ما كانت فيه مرة     

الترك في قولها: أخار ، فهي لن تر  هذا العز مرة أخار ؛ بدليل أنها لم تكتف بالتعرير ب
 . (2) مَعْنَاهَا مَا تَوارَ  عَنْكَ أَي مَا اسْتَتَر عَنْكَ )تاركة( بل قالت أيضًا: )ورائي( التي 

وقولها: )قصور العز( يدل على مد  رفاهيتها فهي سليلة العز تسكن المباني العالية 
ة القصور إلى وفي إضاف (3)الفخمة الفاخارة الواسعة التي لا يرلغ أحد مداها ونهايتها.

فْعة والامْتِناع العز يدل على لهذه القصور فهي قصور قوية منيعة لا يمكن  (4)القُوَّة والرِ 
 ا أو العرث بما فيها.لأحد اخاتراقه

: )والغرف الحوالي( هو من الإطناب بذكر الخاص بعد العام؛ فالقصور ثم قالت    
اعتزازها بهذه الغرف التي كانت وخاصتها بالذكر لترين مد   ( 5)تحتوي على هذه الغرف

تجتمع فيها بمن تحب، سواء أكانت غرفًا للنوم أو للأكل أو للاجتماعات، فهي طالما 
 أقامت فيها واستقرت بها بدليل وصف هذه الغرف با )الحوالي(.

وفي الريت مقابلة بين غشيان السجن وسكنها في القصور توضح انتقال الحال وتردله 
 وةلها بعد عزتها.

ما زالت تنكر ما يمكن أن تتعرض له من الذل لخصوصية صفاتها التي تتعارض معه     
 ومن ثم  كانت قوية في الفخر بنفسها، فتقول:
 وتَحكُاااااامُ فااااااي  رومااااااا وهااااااي خاصاااااامي       

        
 وتُسااااااااارفُ فاااااااااي العقوباااااااااة والنكاااااااااال  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           

 .1١0ص  35ينظر التاج ج (1) 
 .183ص 1ينظر اللسان ج (2)
 .322ص 3. و معجم اللغة العربية المعاصرة ج 82ص  5ينظر مقاييس اللغة ج (3)
 .220ص 15ينظر التاج ج (4)
ص لاستعمال(5 معيَن... مكان معاد  لاجتمااع بعاض الهيئاات للتاداول فاي  ( غرف: قسم من منزل مخصَّ

 .510ص 2غرفة الاجتماع  المداولة. معجم اللغة العربية المعاصرة ج" أمور تهم ها
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التي طالما تنازعت معها  فهي تخشي أن تتحكم فيها )روما( عدوها اللدود وخاصمها     

وغلرتها، والتي ستجدها فرصة سانحة للانتقام منها فتتجاوز الحد في القسوة عليها 
 والإضرار بها، وتبالغ في مجازاتها والثأر منها وإةلالها وجعلها عررة لغيرها.

والتعرير بقولها: )تحكم في روما( يرين مد  خاوفها وانزعاجها من وقوعها فريسة     
لروما حيث تصير هي القاضي التي يحكم عليها ويتحكم بها ويأخاذ على يدها سهلة 

وحرف الجر المضاف  (1)ويمنعها مما تريد ويحكم قبضته عليا بحيث لا تستطيع الهرب
إلى )ياء( المتكلم يوحي بالتعمق والتوغل والانغماس في الشدة التي ستتعرض لها من 

 .جراء هذا الحكم، ولن تسطيع الفكاك منها
وهي لا تفتأ تذكر )روما( باسمها، كما أنك تلحظ اطراد الإسناد إلى روما المكان      

وليس إلى أهلها على وجه التجوز الإسنادي لاستغراق أفرادها، ولتحضرها باسمها أمام 
المخاطب؛ لأنها هي الوحيدة التي تخشاها، بدليل قولها: )وهي خاصمي( فقد ةكرت هذه 

حال )روما( معها فهي المنازع الوحيد لها تناصرها العداء وتنتظر  الجملة الحالية لترين
 الفرصة والوقت المناسب للانتقام منها.

وقولها: )وتسرف في العقوبة( يوضح مد  خاوفها من )روما( الذي في محله،     
رَفوالتعرير بلفظ )تسرف(؛ لأن  تَجَاوُزُ مَا  وَهُوَ  مُجَاوَزَةُ القَصْدِ،... و ضِدُّ الْقَصْدِ، ...السَّ

رَفُ أَيضً و  .حُدَّ لَك الغَفْلَةُ، أَو الفَسَادُ الحاصِلُ مِن جِهَةِ غِلْظَةِ وهو  الِإغْفَالُ، والْخَطَأُ  :االسَّ
هْوَةِ  فبالنظر لكل المعاني التي  (2)القَلْبِ، وقَسْوَتِهِ، والجَرَاءَةِ علَى المَعْصِيَةِ، والانْبِعَاثِ للشَّ

ستطيع إدراك مد  الهلع الذي يسيطر عليها من ملاقاة )روما( تحملها هذه اللفظة ن
 وتحكمها بها.

 وقولها: )في العقوبة( باستخدام حرف الجر )في( يوحي بمبالغتهم في عقوبتها وحرصهم 

                                           

اا يُرِيادُ... يُقَاالُ  :تحكم : حَكَمَ الرجالَ وحَكَّمَاه وأَحْكَمَاهُ (1)  يَ أَحْكَمْاتُ فُلَانًاا أَي مَنَعْتُاهُ، وَبِاهِ سُامِ   :مَنَعَاهُ مِمَّ
هُوَ مِنْ حَكَمْتُ الفَرسَ وأَحْكَمْتُه وحَكَّمْتُه إِةا قَدَعْتَهُ وكَفَفْتَاه. وحَكَمْاتُ  :وَقِيلَ  الحاكمُ؛ لَأنه يَمْنَعُ الظَّالِمَ،

فِيه وأَحْكَمْتُه إِةا أَخاذت عَلَى يَدِهِ. ينظر اللسان ج  .144: 141ص  12السَّ
 .428 – 422ص 23ينظر التاج ج (2)
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 على أن تشملها العقوبة من رأسها حتى أخامص قدميها .

والتنكيل وهم بذلك  واخاتيار لفظ )العقوبة( يدل على أنها هي البادئة معهم بالمجازاة
 (1)يثأرون منها ويجازونها على ما فعلته معهم سابقًا.

ثم عطفت على )العقوبة( قولها: )والنكال( للترقي من الأدنى إلى الأعلى لتزيد من      
بشاعة الموقف؛ فهم لن يجازونها على ما فعلت فقط بل سيبالغون في ةلها والاستقواء 

 (2)عليها وجعلها عررة لغيرها.
والتعرير بالأفعال المضارعة )تحكم، وتسرف( يدل عل تجدد ةلك واستمراره فتحكمها     

بها وإسرافها في عقوبتها والتنكيل بها لا ينقطعان، كما أحضر المشهد أمام العيان 
 شاخاصًا يشاهدونه يحدث مرة بعد مرة لا ينتهي ولا ينقطع.

 ثم تقول وهي مستمرة في الإنكار:
 ئااااااااااال مُترَفوهاااااااااااا       يَرانااااااااااي فاااااااااااي الحبا

        
 وقااااااد كااااااان القياصاااااارُ فااااااي حبااااااالي  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

فمن مظاهر العقوبة والتنكيل أنها تقول: إنهم سيقيدونني بالحبال كالفريسة التي تم      
اصطيادها، وسيراني على تلك الحالة المتنعمون في روما الذين أطغتهم النعمة وسعة 

 ةلك ملك يدي أقيدهم بالحبال وأتحكم بهم.العيش، وقد كان ملوكهم قرل 
 فقد بدأت الريت بالإيضاح بعد الإبهام؛ فقولها: )يراني في الحبائل مترفوها( يعد شرحًا     

                                           

 ضج صم صخ صح سم سخ ٱُّٱ :وَفِاي التَّنْزِيالِ . المُادْرِكُ بالث اأْرِ  :بة: والعَقْبُ والمُعَاقِابُ العقو  (1)
 .421ص 3ينظر التاج ج  . 128النَّحْل:   َّ  ضخضح

أَخَاااذَه بِااهِ : وعاقَبااه بِذَنْبِااهِ معاقَبااة وعِقابًااا  .والمُعاقَبااة أَن تَجْاازي الرجاالَ بِمَااا فَعاال سُااوءًا؛ والاساامُ العُقُوبااة
 .518ص 1اللسان ج. رْتُ الرجلَ إِةا أَخَاذْتَه بذَنْبٍ كَانَ مِنْهُ وتَعَقَّ 

نَكَّلْات بِفُالَانٍ إِةا عَاقَرْتَاهُ فِاي جُارْم أَجرماه عُقوباة : وَيُقَاالُ . نَكَّلَ بِهِ تَنْكِايلًا إِةا جَعَلَاهُ نَكاالًا وعِرْارة لِغَيْارهِِ  (2)
نَكَلَاه  :وَقِيالَ  كَلَ بِفُلَانٍ إِةا صَانَعَ بِاهِ صَانِيعًا يحاذَر غَيْارُهُ مِنْاهُ إِةا رَآهُ،تُنَكِ ل غَيْرَهُ عَنِ ارْتِكَابِ مِثْلِهِ... ونَ 

اه عَمَّا قِرَلَه . وَرَجُالٌ نِكْالٌ  :.. وَفُلَانٌ نِكْلُ شَرٍ  أَي.نحَّ ارِ  قَوِيٌّ عَلَيْاهِ، وَيَكُاونُ نِكْال شَارٍ  أَي: يُنَكِ ال فِاي الشَّ
 .5١١ص 11عداؤه أَي دُفِعوا وأُةِلُّوا.  ينظر اللسان جونَكَلٌ إِةا نُكِ ل بِهِ أَ 
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وتوضيحًا للعقوبة والنكال، وقد أتت به لترينا العقوبة في صورتين مختلفتين؛ ولتفخيم 

 مرة على سريل التوضيح.الأمر وتعظيمه برؤية العقوبة مرة على سريل الإجمال و 
وقولها: )يراني في الحبائل( باستخدام حرف الوعاء )في( يوحي بالتمكن من هذه الحبائل 

 فكأنها داخالة في الحبائل ومستقرة بها فهي متمكنة منها لا تستطيع الخروج منها .
وكلمة )الحبائل( توضح مد  الذل والإهانة والشدة التي ستتعرض لها فهي تشد بالحبال 
كأنها حيوان تم صيده وتقييده لئلا يستطيع الهرب، كما أن جمع هذه الكلمة يدل على 
التكثير، فهي لن تقيد بحرل واحد بل بمجوعة من الحبائل لزيادة الشدة عليها والتنكيل 

 بها، وحتى لا تستطيع التخلص منها فهي حبائل كثيرة .
لتي ستقابل بها؛ لأن الذي سيراها على والتعرير با )مترفوها( يوحي بمد  اللامبالاة ا     

هذه الحالة هم المتنعمون الذين أطغتهم النعمة، فهم غارقون في ملذات الدنيا 
 (1)وشهواتها، فلا يبالون بها؛ لأنهم يرفلون في التنعم والترفيه.

ثم تقول وهي فخورة بنفسها ومعتزة بذاتها: )وقد كان القياصر في حبالي( فردأت با      
 مع الفعل الماضي )كان( لتؤكد تحقق وقوع الفعل.)قد( 
وقولها: )القياصر( يرين مد  غلرتها وعزتها؛ لأن القياصر هم ملوك الروم، فقد      

في حبالها( أي: مقيدين لديها أةلاء تتحكم هي بهم، وجمع كلمة كانوا على حد قولها: )
ق فجميع ملوك الروم كانوا تحت )القياصر( مع تعريفها با )أل(  يدل على الكثرة والاستغرا

وفي الريت مقابلة بما يكون عليه حالها مع الملوك الآن وما كان عليه سابقًا،  إمرتها.
هذه المقابلة وضحت كيف سيكون تردل الحال من النقيض إلى النقيض وهذا ما لا 

 ترتضيه أبدًا.
تأتي بالجواب الذي  بعد كل هذا الإنكار الذي أتت به في صورة الاستفهام الإنكاري     

 يتناسب مع هذا الإنكار فتقول:
                                           

وصاريٌّ مُتْارَفٌ إِةَا كَاانَ مُانَعَّمَ الرادنِ  .الترَفُ: التَّنَعُّمُ، والتُّرْفةُ النَّعْمةُ، والتَّتْريفُ حُسْنُ الغِذاء :مترفوها(1) 
المُتَانَعِ مُ : شِ. وأَتْرَفَتْاه النَّعْماةُ أَي أَطْغَتْاه... المُتْارَفُ الَّذِي قَدْ أَبْطَرَتْه النعمةُ وسَعة العيْ  :مُدَلَّلًا والمُتْرَفُ 

نْيَا وشَهواتِها. ينظر اللسان ج عُ فِي مَلاةِ  الدُّ  .1١ص 8المُتَوَسِ 
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 إةن غيااااااااارُ الملاااااااااوك أباااااااااي وجااااااااادي        

        
 وغَياااااااااارُ طاااااااااارازهم عَمااااااااااي وخاااااااااااالي 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

أي لو حدث ةلك لا أستحق أن أكون سليلة العراقة والأصالة، ولم يكن آبائي       
، وفي ةلك فخر بأصولها كوأجدادي ملوكًا، ولم يكن عمي وخاالي على شاكلة الملو 

 المانعة لها من المذلة .
إةن  :فتقول سأزورك، :يقول الرجل. إةن جواب وجزاءو" وقد بدأ الريت با )إةن(    

ة، ر أحسن إليك، فأنت أجرته وجعلت إحسانك إليه جزاء لزيارته، فالإحسان مشروط بالزيا
لذي أنكرته فلن تستحق أن فلو حصل لها كل ةلك ا (1) "ا وجزاءهنا جوابً  (إةن) فكانت

 اسمتكون ملكة سليلة ملوك؛ بدليل قولها: )إةن غير الملوك أبي وجدي( و )غير( هنا "
فهي تنفي أن  (2)"ويقع في المواطن الإعرابية المختلفة يفيد النفي، ينفي المضاف إليه،

غير يكون آباؤها وأجدادها ملوكًا لو حدث ةلك، وكررت النفي با )غير( في قولها: )و 
عمي وخاالي( فهي تنفي أيضًا أن يكون عمها وخاالها على شاكلة الملوك، وفي  (3)طرازهم

الريت ةكرت أباها وجدها وعمها وخاالها ليكون النفي شاملًا جميع أقربائها من ناحية 
الأب والأم، لتقول إن كل ةلك لن يكون فهي تنكر وبشدة أن يحدث لها كل ةلك؛ لأنها 

فالأبيات من أولها إلى آخارها يردو فيها الفخر والزهو   والكرامة .سليلة الملوك والعز 
والاعتزاز بذاتها وعائلتها حتى وهي على مشارف الموت، فهي تفضل الموت بعزة وكرامة 

 وتختاره بكامل إرادتها عن العيش في ةل ومهانة.
 

                                           

ا المؤلااف: د. فاضاال صااالح السااامرائي. الناشاار: دار الفكاار للطباعااة  348ص 3معاااني النحااو ج ((1
 .م2000 -ها 1420ة: الأولى، الطبع ا الأردن –والنشر والتوزيع 

ا، وقاد يكاون اساامًا لمعناى المغاايرة باالا ويقاع نفيًاا) )إلا ( غيار اسام يفيااد المغاايرة يقاع اسااتثناء بمعناى(2
فمن دلالته على الاستثناء، قولك: أقرل الرجاال غيار رجال واحاد... ومان  .دلالة على نفي أو استثناء

ڇ    ڇ      ڇ    ڍ  ڍ   ڌ  چ  قوله تعاالى استثناء أو نفي،دلالته على المغايرة فحسب، من غير دلالة على 

 .211-210ص  4. ينظر معاني النحو ج22النساء:  چڌ   ڎ  ڎ  ڈ 
 .382ص 5هَذَا طِرْزُ هَذَا أَي شَكْلُهُ، اللسان ج: طراز: يُقَالُ (3) 
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 المبحث الثالث

 دلالة تزيين الموت عند إقدام كليوباترا على الموت
 لتزيين :مفهوم ا
ينة: تَحْسينُ الشيءِ بغيرهِِ من لبْسَةٍ أَو ... و .يُتَزَيَّنُ بِهِ  اسمٌ جامِعٌ لكلِ  شيءِ  الزينة: الز 

 .المُزَي نِ  بهْجَةُ العَيْنِ الَّتِي لَا تخلصُ إِلَى باطِنِ : وقيلَ  حلْيَةٍ أَو هَيْئةٍ؛

نْيا وَلَا فِي مَا لَا يُشِينُ الِإنْسانَ فِ  الز ِّينَةُ الحَقيقيَةُ:يل وق ي شيءٍ مِن أَحْوالِه لَا فِي الدُّ
ينَةُ بالقوْلِ المُجْملِ  الآخِارَةِ، أَمَّا مَا يُزينُه فِي حالِةٍ دُونَ حالَةٍ فَهُوَ مِن وجْهِ شينٍ، والزِ 

القامَةِ وحُسْنِ وزِينَةٌ بَدَنيَّةٌ كالقوَّةِ وطولِ  زِينَةٌ نَفْسيَّةٌ كالعِلْمِ والاعْتِقادَاتِ الحَسَنَة، :ثلاثٌ 
يْء بتَزْويقِهم أَو بقَوْلِهم،  ...الوَسَامَةِ، وزِينَةٌ خاارِجيَّةٌ كالمالِ والجاهِ، وتَزْيينُ الناسِ للشَّ
 (1).وَهُوَ أنْ يَمْدَحُوه ويَذْكُروه بِمَا يرفع مِنْهُ 

ومدح في ةم الجود وتزيين القريح من عادة الشعراء والبلاغيين منذ الأزل، فقد قالوا     
 :البخل

   رئ اود جاااااااار فقاااااااار امااااااااايااااااااا رب جاااااااا
                   ِِ 

 يلاام الذلاااااااااس مقااااااااام فاااااااي الناااااااافقااااااا 
 

 
 ِِ 

 فاشاااااااااادد عاااااااااار  مالااااااااااك واسااااااااااتبقه
    

 (2)فالبخااااال خايااااار مااااان ساااااؤال البخيااااال 

 

 
                                           

 .183 – 181ص 35ينظر التاج ج  (1)
هاا ا 428 - 350نيف أباي منصاور الثعااالري . تصا52ينظار تحساين القرايح وتقرايح الحساان ص  (2)

 م. 1821ها 1041تحقيق شاكر العاشور. الطبعة الأولى 
ا المؤلاف: صادر الادين المادني، علاي بان أحماد بان محمد  1١2وينظر أنوار الربياع فاي أناواع الراديع ص 

 )ها1118معصوم الحسني الحسيني، المعروف بعلي خاان بن ميرزا أحمد، الشهير بابن معصوم )ت 
 بدون طبعة. 

. المؤلف: أبو عبااس أحماد بان 321ص  3والريتان منسوبان لابن المعتز في شرح مقامات الحريري ج
ريشاي )ت   اا بياروت اا الناشار: دار الكتاب العلمياة   )هاا818عراد الماؤمن بان موساى القَيْساي الشُّ

 ها. 142١ ام  2008الطبعة: الثانية، 
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ومن ثم  كان من الأغراض الرئيسة للتشريه تزيين المشبه، وةلك في كل موضع كان   

المخاطب أو قريحًا في العقول وأراد الشاعر قلب الحقيقة  فيه المشبه مظنة القبح عند
 لديهم.

ومن المعروف أن الموت من الأشياء القريحة التي ينفر منها الإنسان، فبمجرد أن يسمع 
أي إنسان كلمة الموت يقشعر بدنه ويشعر بالخوف والرهبة، فهو الهادم للذات المفرق 

ن زوال الدنيا وبهجتها، والمآل إلى الجماعات كما يقال عنه، يستحضر به الإنسا
 المجهول الذي لا يعلم فيه مصيره، ومع ةلك حاول البعض تحسينه وتزيينه.

ومن أحسن أقوال الرلغاء في تحسين الموت وتزيينه ما ةكروه عن موت الملوك      
والأجلة والرؤساء في قولهم: انقضت أيامه، استأثر الله به، خاانه عمره، لم تسمح 

ب بالتجافي عن مهجته، أجاب داعي ربه، نفذ قضاء الله فيه،... انتقل إلى جوار النوائ
ربه،... نقله الله إلى دار رضوانه ومحل غفرانه، انقلب إلى كرامة الله وعفوه... اخاتار الله 

 (1)عزله بنقله من دار الروار إلى دار القرار.
فيها الموت على لسان ولذا نجد أحمد شوقي يأتي بأبيات في مسرحيته يزين      

كليوباترا التي اخاتارت الموت على الحياة التي لا ترتضيها؛ فتصوره بصورة جميلة محربة 
إلى نفسها، فهي تحبه وتزينه؛ لأنها عرفته جيدًا ووجدت فيه ما ترجو وتأمل، فحرها 
للموت هو حب الكمال" فمن محبة الكمالات الباطنة محبة العلم، فإن النفس تحب 

تها سواء كانت تلك المعلومات شريفة أو خاسيسة، إلا إنه كلما كان المعلوم معلوما
فقد أدركت كمال اللذة في الموت؛ ولذا  (2)أشرف كانت لذة العلم عند إدراكه أعظم"

استدعت في نفسها صورة جميلة له، فهو الراحة لها من عذاب الدنيا حيث فقدت حريرها 
ء به، وكذلك راحة لها مما ينتظرها من ةل وأسر أنطونيو، والموت سيمكنها من الالتقا

 وتشفٍ من أعدائها؛ فنجدها تقول مزينة الموت :
                                           

 . 3١ص ينظر تحسين القريح وتقريح الحسن (1)
ا تااأليف عرااد الاارحمن باان محمد الأنصاااري  48مشااارق أنااوار القلااوب ومفاااتح أساارار الغيااوب ص  (2)

 المعروف بابن الدباغ. تحقيق ها.ريتر. دار صادر بيروت. بدون طبعة.
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ااااااالهُ ولااااااو لااااااام أنتاااااااااااحر             يوماااااااي أُعااج 

                   ِِ 
 للقاااااااايتُ يومًااااااااا ماالااااااااه مااااااااان تاااااااااااالي 
 
 
 

 
 ِِ 

 يااااا ماااااوتُ أناااات أحااااابُّ أسااااارًا فاسااااارِني           
    

 لا تُعااااااااط روماااااااااا والشاااااااااايوخ عِقاااااااااالي 
 
 

 

 

 يااااا ماااااوتُ لا تطاااااافِئ بشااااااشة هياااااكلي
            

 واحاااااااافظْ ظااااااااواهر لمحتاااااااي وجلالاااااااي 
 
 

 يااااا مااااوتُ طُاااافْ بااااالروح واساااارقها كمااااا 
           

 سااااارق الكااااار  عاااااينَ الخَلاااااي  الساااااالي 
 
 

 حااااااتى أَماااااااوت كاااااااما حَاااااااييتُ كااااااااأنني 
           

 اال ودُميااااااااااةُ المَث ااااااااااااالبناااااااااتُ الخيااااااااااا 
 
 

 وكاااااااأن إغمااااااااضَ الجااااااافون تناعاااااااااسٌ 
            

 وكااااااااااااأن رقاااااااااااادتيَ اضاااااااااااااطجاعُ دلال 
 
 

 سَاااارْ بااااي إلااااى أنطااااااونيو فااااي نَصااااارتي
            

 ورواء جااااااااااااالبابي وزيناااااااااااااة حااااااااااااااالي 
 
 

 ثم تقوم إلى إحد  السلال وتكشف التين عن أفعى وتخاطرها قائلة:
ااااااااااااااي            هالُم ِ   ااااااااااااااي الآن منقاااااااااااااذتي هَالم 

                   ِِ 
 وأهااااااالا بالخااااااالاص وقااااااد ساااااااعى لااااااي 
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

 شَاااااارَبتُ السااااااام  ماااااان فااااااايك المُااااااافد             
    

 بساااااااااااالطاني وزَدتُ عليااااااااااااه ماااااااااااااالي 
 
 
 
 

 

 

 عاااااااااالى نابياااااااااك ماااااااان زرق المناااااااااااايا
             

 فااااااس ماااااان سااااااود الليااااااااليشاااااافاء الن 
 
 
 وبعاااااااااااض الساااااااااام ترياااااااااااقٌ لبعاااااااااااض            

           
 وقاااااد يشااااافى العٌضَااااااالُ مااااان العُضااااااال 
 
 
 
 

 دعااااااااااوت الراحاااااااااااة الكاااااااااارر  فلااااااااارت             
           

 فابعااااااااااااااااادا للحاااااااااااااااااياة وللانضَاااااااااااااااااااال 
 
 
 
 

ااااااااااي عانقاااااااااي أفعااااااااااى قصاااااااااااور              هَلُم 
            

 (1)باااااها شااااااوقٌ إلاااااى أفااااااعى التااااااالال  
 
 
 
 

ففي الريت الأول تقول: إنني سأقدم على الموت وأحث في طلبه؛ لأنني لو لم أفعل    
 ةلك سألقى يومًا مصيري المحتوم على غير ما أرجو وأتمنى.

ساليبه كلها في أسلوب ملاحظ  ابتداء أن تزيين الموت في حديث كليوباترا قد اطردت أ   
 المقابلة سواء أكان ةلك على وجه بديعي أو بنائي.

وإنما بنته على التقابل لتكون جُنة لها في اخاتيار ما يظنه الناس قريحًا وهو الموت؛    
 إة فيه النجاة من أقبح منه وأفحش.

                                           

 .105مصرع كليوباترا ص (1)
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د )يوم ومن التعريرات التي استخدمتها لتزيين الموت قولها: )يومي أعجله( هي تقص    

موتي( فحذفت المضاف إليه وأقامت المضاف مكانه وهذا الحذف للاخاتصار، وأضافت 
اليوم إلى ياء المتكلم؛ لأنه يخصها هي فأسندت يوم موتها إلى نفسها كأنها تقول: 

فهي تدني أجلها بنفسها، وهي تفعل ةلك مسرعة بدليل قولها  (1))بيدي لا بيد عمرو(
وهذا الحث في طلب الموت يدل ( 2)ه بنفسها متكلفة إياه:)أعجله( فهي تستحثه وتطلب

على رغرتها فيه، ثم ترين سرب ةلك الاستعجال بقولها: )ولو لم أنتحر للقيت يوما ماله 
من تالي( فهي ترين عاقبة عدم انتحارها فهي تعلم جيدًا أن مصيرها محتوم وستلقى 

 أيدي أعدائها.الموت يومًا فهي ستفعل ةلك بنفسها قرل أن تلقاه على 
طَعَنه فِي  :نَحَر البعيرَ ينحَره نَحْرًا وعررت بلفظ )انتحر(؛ لأن الانتحار فيه بشاعة فا"     

" فهذه انْتَحر الرجلُ أَيْ نَحَر نَفْسَهُ  :وَيُقَالُ  ...مَنْحَرهِ حَيْثُ يَرْدُو الحُلقوم مِنْ أَعلى الصدْر
ا ترضاها لنفسها إةا كانت بيدها لا الصورة حتى لو كانت من أبشع صور الموت ولكنه

 بيد غيرها.
ثم قالت: )للقيت يومًا( التعرير بالماضي الداخالة عليه )لام( التأكيد يدل على حتمية      

 وقوع ما ستقابله وتواجهه، فهو أمر واقع لا محالة.

                                           

والمثال للزبااء قالتاه لعَمْارو بان عادي. يَقُول الرجل ينزل بِنَفسِهِ الْمَكْرُوه مَخَافَاة أَن ينزلاه بِاهِ الْعَادو. (1) 
ااا المؤلاف: أبااو  228ص 1وقصاة الزبااء وعماارو مشاهورة فاي كتااب الأدب. ينظار جمهارة الأمثااال ج

ا  )هااا385هاالال الحساان باان عرااد الله باان سااهل باان سااعيد باان يحيااى باان مهااران العسااكري )ت نحااو 
 الناشر: دار الفكر ا بيروت.
ا المؤلف: الحسن بن مسعود بن محمد، أبو علي، نور الدين  202ص 1وزهر الأكم في الأمثال والحكم ج

دار  -الناشار: الشاركة الجدياادة  ا هاا( ا المحقاق: د محمد حجاي، د محمد الأخاضار1102اليوساي )ت 
 م.1821ها ا 1401الطبعة: الأولى،  الثقافة، الدار الريضاء ا المغرب

ااال وَاحِااادٌ العَجَااالُ والعَجَلاااة: السااارْعة خِاااالَافُ الااابُطْ  :عجااال (2) بِمَعْنَاااى  :ء... والاسْاااتِعْجال والِإعْجاااال والتَّعَجُّ
لَه تَعْجِيلًا إِةا اسْتَحَثَّه... ومَرَّ يَسْتَعْجِل أَي مَرَّ طَالِبًاا ةَلِا كَ مِانْ الاسْتِحْثاث وطَلَبِ العَجَلة. وأَعْجَلَه وعَجَّ

 .421ص 11نَفْسِهِ مُتَكَلِ فًا إِياه. ينظر اللسان ج
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اليوم  وجاءت بكلمة: )يومًا( نكرة للتفخيم والتعظيم من ةلك اليوم الذي ستلقاه؛ فهذا     

لن يكون هينًا عليها بل سيكون شديدًا يحدث فيه ما لا تستطيع دفعه، بدليل قولها: )ما 
له من تالي( فهي تنفي أن يكون لهذا اليوم يوم بعده؛ لأنها لن تنجو منه ولن تعيش 

 بعده ليوم آخار.
، وفي الريت مقابلة بين يومها الآن الذي ستموت فيه بعزة وكرامة وهي حرة طليقة    

 وبين اليوم الذي ينتظرها وستموت فيه بذل وإهانة في الأسر.
ثم نجد مظاهر تزيين الموت منتشرة في الأبيات التالية ومنها أنسنة الموت : نداؤه،     

 أمره، خاطابه، حواره ومن ثم  تزيينه وتقرله.
 فنجدها تلتفت إلى الموت مخاطبة إياه منادية له فتقول في الريت التالي :    
 ا ماااااوتُ أنااااات أحااااابُّ أسااااارًا فاسااااارِني          يااااا

                   ِِ 
 لا تُعاااااااااط روماااااااااا والشااااااااايوخ عِقاااااااااالي 
 
 
 

 
 ِِ 

فهي تقول: يا موت إن أسرك لي أحب إلى نفسي من أسر أعدائي فخذني إليك ولا     
 تسمح لروما عدوتي اللدود أن تذلني فتأسرني وتقيدني. 

سنته ومن ثم  تألفه ويألفها فتقرله حينئذ، فهي ونداؤها للموت فيه تزيين للموت بأن
تخاطبه وتناديه نداء المتودد الذي يتودد إلى محروبه قائلة: )يا موت أنت أحب أسرًا 

بمعنى رفع يتناسب مع حالتها؛ لأن النداء  النداء  فاسرني( فقد نادت الموت؛ لأن
ك النفس بأي  شعورٍ داخاليٍ  هو من مظاهر  ...الصوت  الفطرة التلقائي ة عند تحر 
رهم وغير )لد  البشر(الموجودة  عند مطالرهم وأوجاعهم وأحزانهم وفرحهم وسرورهم وتعجُّ

 (1).ةلك من مشاعر
كما أن النداء با )يا( التي للبعيد لتعظيم شأن الموت وعلو قدره عندها؛ لأنه الوحيد     

أو ا( فيه تنريه من الغفلة "الذي سينقذها مما هي فيه ومما ستلاقيه، كما أن النداء با )ي

                                           

كَااة  248غااة العربيااة أسسااها وفنونهااا وعلومهااا صالبلا  (1) ااا المؤلااف: عرااد الاارحمن باان حساان حَرَنَّ
الطبعااة:  ا الناشاار: دار القلاام، دمشااق، الاادار الشااامية، بيااروت )هااا1425الميااداني الدمشااقي )ت 

 ا بتصرف. م1888ها ا 1418الأولى، 
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غفلة لعظم الأمر المدعو له حتى كأن المناد  غافل عنه  ييل المناد  منزلة ةنز لت

 (1)اد.والاجتهي بما هو حقه من السع مقصر لم يفِ 

 مما أعانها على  (2)كما إنها آثرت )يا( أيضًا؛ لما فيها من مد الصوت وطول النفس معه
 للموت بالإقبال عليها. إخاراج ما بداخالها من استجداء

تم أرادت أن تواجه الموت بالخطاب كأنه واقف أمامها فقالت: )أنت( كذلك     
 لتخصيصه بالكلام دون سواه.

ثم عررت بأفعل التفضيل )أحب(؛ لتقول إنه الأفضل عندها من أي خايار آخار، كما     
 تزيين الموت وتقرله.إنها عررت بلفظ )أحب( لما في هذا اللفظ من الود والقرب؛ وهذا ل

وعررت بكلمة )أسرًا( في قولها: )أحب أسرًا(؛ لتقول إنها تحبه وتفضله على أي صورة 
 (3)كان حتى ولو كان سيقيدها ويشد وثاقها ويحبسها. 

ثم تقول: )فاسرني( فهي تتوسل إليه بطلرها أن يأسرها على وجه السرعة دون مهلة     
ى الفعل، لشدة اشتياقها إليه؛ ولأنه الذي سيخلصها من أو تراخٍ بدليل الفاء الداخالة عل

)روما( خاصمها وكذلك من  ملوكها؛ لأنها قالت بعد ةلك: )لا تعط روما والشيوخ عقالي( 
فهي تنهاه أن يتركها لعدوتها وملوكها لكي يعاملونها بمنتهى المذلة بدليل قولها: 

بالبعير المذلول وحذفته ورمزت )عقالي( فهذه استعارة مكنية بديعة شرهت فيها نفسها 
إليه بشيء من لوازمه وهو )العقال(؛ لترين أنهم لن يرحموها بل سيعاملونها معاملة 

 وفي  (4)البعير فيقيدونها كما يقيد البعير عندما يشد وظيفه إلى ةراعه لمنعه من الحركة
                                           

 .435ص 2حاشية الدسوقي على مختصر المعاني ج (1)
 .123ة أسسها وعلومها وفنونها  ص البلاغة العربي (2)
،... والِإساارُ: القَيْادُ،...  :ككِتَابٍ  بالِإسار... والِإسَارُ، الَأسْرُ: الشَدُّ  (3) مَا يُشَدُّ بِاهِ الَأسِايرُ، كالحَرْالِ والقادِ 

جلَ أَسْرًا وكلُّ محروسٍ فِي قِدِ    .ومَأْسُور أَسِيرٌ  وإِسارًا، فَهُوَ  المَأْسُورِ، وَهُوَ المَرْبُوطُ... يُقَال: أَسَرْتُ الرَّ
 .50ا  38ص  10أَو سِجْنٍ: أَسِيرٌ. ينظر التاج ج

واءُ بَطْ  (4) نَاه العَقلُ أصلُ مَعْنَاه المَنْعُ، وَمِنْه العِقالُ للبَعير سُمِ ي بِهِ؛ لأن ه يَمْنَعُ عم ا لَا يَلِيق... عَقَلَ الادَّ
يْ ضَارَبَ و  شَادَّ وَظيفَاه إِلَاى : أَمْسَاكه... عَقَالَ البَعيارَ يَعْقِلُاه عَقْالًا  :عَقْالًا  نَصَارَ،يَعْقِلُاه ويَعْقُلُاه، مان حَادَّ

 .22:  20ص 30ةِراعِه. ينظر التاج ج
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 هذا منتهى القسوة والإهانة.

 ائلة:ثم تستمر في نداء الموت في الريت التالي ق
 ياااااا ماااااوتُ لا تطفِااااائ بشاشاااااة هيكلاااااي         

                   ِِ 
 واحفااااااااظْ ظااااااااواهر لمحتااااااااي وجلالااااااااي 
 

 
 ِِ 

فهي تلتمس من الموت أن يبقي على جمالها ولا يردل مظهرها وشكلها؛ فلا يذهب     
، وأن يحمي مظهرها الخارجي الرراق طلاقة وجهها، وجمال جسدها الطويل فارع الطول

 على عظمتها. وأن يبقي 
في هذا الريت نداؤها للموت نداء المستجير فهي تلتمس منه أن لا يردل حالتها،      

وأن يبقي على جمالها، مرة بالنداء )يا موت( ثم مرة بالنهي )لا تطفئ( ثم بالأمر 
)واحفظ(، فكل هذه الأساليب الإنشائية الغرض منها الالتماس، فهي تحب الموت ومتقرلة 

زالت تتودد في الحديث إليه وتناديه ليقرل عليها، ثم تنهاه بقولها: )لا تطفئ  له ولذا ما
بشاشة هيكلي( مما يوحي بجمالها الفتان الذي تخشى عليه أن يغيره الموت، ويستردله 
بصورة بشعة؛ بدليل التعرير بلفظ )تطفئ( الذي استعارته لانزواء الجمال وتردله وتلاشيه 

لها الشاغل حتى وهي على مشارف الموت فجمالها مضيء واخاتفائه، فجمالها هو شغ
ينير الكون، وهو ليس فقط مضيء بل كذلك فيه لطف وخااصة الآن فهي طليقة الوجه 
يردو عليها الانبساط والأنس؛ لأنها ستلقى الموت المحرب لها؛ بدليل التعرير بقولها: 

 .(1))بشاشة(
لتكمل الجمال فهي طويلة فارعة ثم أضافت كلمة )بشاشة( إلى كلمة )هيكلي(؛     

 (2)الطول عظيمة الجسد.

                                           

: اللُّطْفُ فِي المسأَلة والِإقبالُ عَلَى الرجُل، :بشش (1) هُوَ أَن يَضْحَكَ لَهُ وَيَلْقَاهُ لِقَاءً جَمِيلًا،  :وَقِيلَ  البَش 
الْفَارَحُ بِاالْمَرْءِ وَالِانْبِسَااطُ إِلياه والُأناس  :طَلَاقَةُ الْوَجْهِ... بشاشاةُ اللِ قَااءِ  :والبَشاشة .يَانِ مُقْتَرِبانوَالْمَعْنَ 

 .28١ص 8بِهِ. ينظر اللسان ج
سَاااءِ  .الضااخمُ مِاانْ كُاالِ  شَاايْءٍ  :الهَيْكَاالُ  (2) رَسُ الطَّوِياالُ عُلُااواا الْعَظِيمَااةُ... الهَيْكَاالُ الْفَاا :والهَيْكَلَااةُ مِاانَ النِ 

رْعُ .وعدْوًا  .١00ص 11نَما وَطَالَ. ينظر اللسان ج :.. وهَيْكَل الزَّ
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ثم قالت: )واحفظ ظواهر لمحتي( عررت بالحفظ؛ لأن معناه مراعاة الشيء وعدم     

كما قالت: )ظواهر لمحتي( لتوحي بتمتعها بالجمال الظاهري البارز الأخااة  (1)الغفلة عنه
 ن الموت أن يحمي هذا الجمال الرراق الذي لا تنكره العين لشدة وضوحه، فهي تطلب م

 ويبقي عليه من أي تغير قد يصيبه.
كما تطلب منه أن يبقي على عظمتها وعلو قدرها فلا يتركها تهان أو تذل بدليل التعرير 

 بقولها: )وجلالي(.
 وفي الريت التالي تستمر في نداء الموت قائلة:
 يااااا مااااوتُ طُاااافْ بااااالروح واساااارقها كمااااا        

             ِِ       
 سااااارق الكااااار  عاااااينَ الخَلاااااي  الساااااالي 
 
 
 

 
 ِِ 

فهي تلتمس من الموت أن يأخاذ روحها بخفة وسرعة حتى لا تشعر به وكأنها تنام      
 نومة المستريح البال الذي لا يزاحم أفكاره شيء يشغله عن النوم.

م تطلب فما زالت تزين الموت بحديثها إليه ومناجاته ومناداته بقولها: )يا موت( ث     
منه أن يأتيها ليلًا كالخيال الذي يدور حول روحها ولا تشعر به بدليل قولها: )طف 
بالروح(، ثم تطلب منه أن يأخاذ روحها بخفة وسرعة وهي في غفلة فتقول له خاذ روحي 
متخفيًا في حين غفلة مني دون أن تنرهني، حيث عررت بلفظة: )واسرقها(؛ لأن السرقة 

 ة والتخفي والسرعة والتغفيل للمسروق.فيها ما فيها من الخف
ثم أتت بهذا التشريه الرديع حيث شرهت حال الموت وهو يأخاذ روحها دون أن      

تشعر به، بحال النوم الذي يسرق عين الخلي السالي، وفقد آثرت التعرير بلفظ )الخلي(؛ 
ثم عطفت على  لأنه يدل على الفراغ، فهذا الخلي يكون باله فارغا لا يشغل تفكيره شيء،

هذا اللفظ وصف )السالي( للترقي في الوصف؛ وةلك للتمعن في وصف هذا الخلي فهو 
 ( 2)مستمتع بنومه؛ لأنه انكشف عنه كل مكروه وزال عنه الهم.

                                           

 .2١ص 2ينظر مقاييس اللغة ج (1)
 .388:  384ص  14ينظر اللسان ج (2)
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وهذا إيغال؛ لأنها خاتمت الريت بلفظ )السالي( الذي أتت به للمبالغة وكان المعنى      

 بلفظ )الخلي( فقط؛ بل جعلته أيضًا )سالي( للمبالغة.يتم بدونه، لكنها لم ترد التعرير 
 وهذا التشريه لريان سهولة حدوث الموت، وسرعة وقوعه وهذا لتزيين الموت.

 ثم تقول في الريت التالي :
 حتاااااااى أَماااااااوت كماااااااا حَيياااااااتُ كاااااااأنني          

                   ِِ 
 بناااااااااااتُ الخياااااااااااال ودُمياااااااااااةُ المَث اااااااااااال 
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

من الموت أن يبقي على جمالها تعلل ةلك بقولها: إنها تريد أن تموت بعدما طلرت     
على نفس الصورة الجميلة التي كانت تحيا عليها خافيفة كأنها الطيف، جميلة كأنها 

 صورة بديعة تفنن صانعها في تحسينها وتزيينها؛ لتر  في أبهى صورة.
ة فقد قالت: )حتى أموت كما وقد شاع في الريت التعريرات المنتقاة والصور المناسب     

حييت( فحتى غائية فهي غايتها ومطلرها أن تموت على نفس الصورة التي كانت تحيا 
عليها، وهذا يدل على اعتزازها بجمالها؛ فهي تريد الإبقاء عليه حتى بعد الموت، 
والطباق بين )أموت( و)حييت( قوي به المعنى حيث بين غرضها ووضحه ولا سيما أنها 

هذا الطباق ثوب التشريه فهي تأمل أن يشبه موتها حياتها التي كانت تحياها في ألبست 
جمال وراحة وتنعم، وهذا التشريه فيه تعظيم للموت وتزيين له، فموتها سيكون كحياتها، 

 لا فرق بينهما.
ثم تأتي بتشريه آخار ترين به صورتها الجميلة التي تعيش بها فقالت: )كأنني بنتُ      

مَا تَشَبَّه  :الخَيَال والخَيَالةدُميةُ المَث ال( فقد شرهت نفسها با )بنت الخيال(؛ لأن الخيال و 
  :وَقَوْلُهُ تَعَالَى ...كُلُّ شَيْءٍ اشْتَبَهَ عَلَيْكَ، فَهُوَ مُخِيل و ...لَكَ فِي اليَقَظة والحُلُم مِنْ صُورَةٍ 

 :عَلَى مَا لَمْ يُسَمَّ فَاعِلُهُ  ليه أَنه كَذَا،يُشَبَّه. وخُايِ لَ إِ  :؛ أَي(1) چٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  چ 
فهي تلك الصورة الجميلة والطيف المتخيل الذي يحلم به أي  (2).مِنَ التَّخْيِيل والوَهْم

 إنسان.

                                           

 .88طه:  (1)
 .231ا  230ص 11ينظر اللسان ج (2)
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؛ لتوحي بمد  جمالها فهي تشبه الصورة (1)كما تشبه نفسها با )دمية المثال(    

في تشكيلها ويبالغ في تحسينها وتجميلها  الجميلة التي يردع صانعها في رسمها ويتفنن
 لتخرج في أبهى صورة، وأحسن مثال.

 وتقول في الريت التالي:
 وكاااااااأن إغمااااااااضَ الجفاااااااون تنااااااااعسٌ         

                   ِِ 
 وكااااااااااااأن رقاااااااااااادتيَ اضااااااااااااطجاعُ دلال 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

كون مثل النوم فهي لا زالت تأمل أن يكون موتها سهلًا لا يشعرها بالألم فترجو أن ي     
بمجرد إغماض عينيها ينتهي كل شيء، وكأن نومها هذا بلا حراك هو نوم تغنج 

 وانبساط يردو فيه جمالها وحسنها، لا نوم المضطر الذي لا يستطيع الحراك.
فقد بدأت الريت بالتشريه أيضًا لتقريب المعنى فقالت: )وكأن إغماضَ الجفون      

عند الموت بالتناعس ووجه الشبه السهولة والراحة  تناعسٌ( فهي تشبه إغماض عينها
 في كلٍ ، فهي لا تريد أن تتألم وهي تموت بل تريد أن تموت كما تنام.

ثم أتت بتشريه آخار في الشطر الثاني من الريت فقالت: )وكأن رقدتيَ اضطجاعُ      
التغنج فهي تشبه نومها على الأرض بعد الموت على جنرها بلا حركة بنوم  (2)دلال(

والراحة تردو فيه أنوثتها وجمالها، فمن يراها على هذه الهيئة الجميلة لا ير  امرأة ميتة، 
 ولكن ير  أنثى جميلة تتغنج ويردو عليها مظاهر الانبساط والراحة.

                                           

مْية (1 رَةُ؛ لَأنها يُتَنَوَّ  :( الدُّ ورَةُ الْمُصَوَّ  .2١1ص  14قُ فِي صَنْعتِها ويُبالَغُ فِي تَحْسِينِها. اللسان جالصُّ
اوْمِ؛ وَيُشْاتَقُّ مِنْاهُ : (رَقَدَ  (2) الُ( أَصْلٌ وَاحِدٌ يَادُلُّ عَلَاى النَّ قَاادُ  .الرَّاءُ وَالْقَافُ وَالدَّ اوْمُ. مقااييس اللغاة  :فَالرُّ النَّ
 .422ص 2ج
ااادُ وَالْجِايمُ وَالْعَاايْنُ : (ضَاجَعَ   3(أَصْالٌ وَاحِاادٌ يَادُلُّ عَلَااى لُصُاوقٍ بِااالْأَرْضِ عَلَاى جَنْاابٍ. مقااييس اللغااة ج الضَّ
 .380ص

ل، كأَنها تُخَالِفُاهُ وَلَايْسَ  :دَلُّ المرأَةِ ودَلالُها تَدَلُّلها عَلَى زَوْجِهَا، وَةَلِكَ أَن تُرِيه جَراءةً عَلَيْهِ فِي تَغَنُّج وتَشَكُّ
لُّ حُسْانُ الْحَادِيثِ  لت عَلَيْاهِ. وامارأَة ةَات دَلٍ  أَي شَاكْلبِهَا خِالاف، وَقَدْ تَدَلَّ  لال للمارأَة والادَّ تَادِلُّ بِاهِ... الادَّ

 .24١ص 11وَحُسْنُ المَزْح وَالْهَيْئَةِ. ينظر اللسان ج
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المصدر  فيلأن  :أولاً " والتعرير بالمصدر في قولها: )إغماض، تناعس، اضطجاع، دلال(

ا فلأنه لو وجهه بالفعل كان مقيدً  :اوأما ثانيً  .فعل لو نطق بهنوع تأكيد لا يؤد  به ال
ا من غير زمان، فلهذا كان أبلغ من ا بالمصدر كان مطلقً بالزمان، وهو إةا كان موجهً 

كما ةكر سابقًا، وبناء هذه الصيغ على المصدرية والاسمية لتأكيد الثروت  (1)"ةكر الفعل
 والاستمرار على هذه الأحوال.

 في الريت التالي:تم تقول 
 سَاااارْ بااااي إلااااى أنطونيااااو فااااي نَصاااارتي          

                   ِِ 
 ورواء جلباااااااااااااابي وزيناااااااااااااة حاااااااااااااالي 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

هي تريد من الموت أن يأخاذها إلى حريرها أنطونيو وهي في عزتها وكرامتها منتصرة     
 كما هي الآن. وليست ةليلة، تجر فضل ردائها في خايلة ودلال، وهي في كامل زينتها

والريت يشع بالدلالات النفسية التي عررت عنها الألفاظ المنتقاة بعناية؛ فقد بدأ الريت 
بالأمر )سر( في قولها: )سر بي إلى أنطونيو( فقد تم بناء الأمر على ما تحب وهو 

 السير بها إلى حريرها الذي طال اشتياقها إليه.
لذهاب وامتداد المسير والاتجاه إلى مكان معين والتعرير بلفظ )السير(؛ لأنه يعني ا     

محدد، كما أن الكلمة تحمل معنى الأنس والمجاراة فهي جعلت الموت كإنسان محرب 
إليها سيأخاذ من يدها ويسير بها يؤانسها ويجاريها أثناء الذهاب حتى لا تشعر بالملل؛ 

تحب أيضًا؛ فهو مسير محرب إلى نفسها؛ لأنها تصطحب من تحب ليوصلها إلى من 
 فالرحلة من بدايتها محربة إلى نفسها تريدها وتشتاق إليها .

وقولها: )بي( توحي بأن الموت سيأخاذ بيدها ليدلها على الطريق فهو الوحيد الذي     
 يستطيع إيصالها إلى وجهتها المحربة إليها.

ها كأنه ثم قالت: )إلى أنطونيو( فحرف الجر )إلى( يوحي بأن )أنطونيو( هو وجهت    
 انتهاء الرحلة فهو المكان الآمن الذي ستأوي إليه بعد رحلتها الطويلة.  مكان

                                           

 .134ص 3الطراز ج (1)
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وةكرت )أنطونيو( باسمه لإحضاره شاخاصًا بعينه أمام نظرها باسمه المحرب إليها والذي 
لا تفتأ تذكره في كل موقف، وكيف لا وهو حريرها الذي لم تطق الحياة بدونه، مما جعلها 

 أمل أن تلتقي به. تنهي حياتها على
ثم ترين الهيئة التي تريد أن تلقى بها حريرها فقالت: )في نصرتي( فهي تريد أن      

 تلقاه في عزة وكرامة ليست ةليلة ولا مقتولة على يد أعدائها.
وحرف الجر )في( يوحي بتمكنها من هذا النصر فهو يشملها ويغطيها من رأسها      

 تلبسه يزينها ويررز جمالها.حتى أخامص قدميها وكأنه رداء 
وخااصة أنها قالت بعد ةلك: )ورواء جلبابي(؛ مما يوحي بجمالها وحسن منظرها فهي    

 في تبختر وخايلاء كأنها العروس. (1)ترفل في الثياب الطويلة الممتدة التي تجرها خالفها
ولذا تطلب  ثم قالت: )وزينة حالي( يوحي بتزينها طيلة الوقت فهي لا تترك الزينة أبدًا؛

من الموت أن يوصلها إلى حريرها وهي في كامل زينتها التي هي عليها الآن، في ةلك 
 الوقت.
كل ما أتت به من ألفاظ وأساليب ينرئ عن الدلالة النفسية من حرها للموت      

 وتزيينها له وتقرله.
 أفعى وتخاطرها قائلة: وتكشف التين عنثم تقوم إلى إحد  السلال     

اااااااااااااا ااااااااااااااي  هلُمِ   ي الآن منقااااااااااااااذتي هَلم 
         

 وأهاااااالًا بااااااالخلاص وقااااااد سااااااعى لاااااااي 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

هي تدعو الحية وتطلب منها أن تسرع إليها؛ لأنها التي ستخلصها وتنجيها مما هي     
 فيه وهي ترحب بهذا الخلاص الذي يسرع إليها ملريًا نداءها.

حمل معنى الدعوة والإقبال وهذا وقد بدأت الريت باسم فعل الأمر)هلمي( الذي ي     
 يوحي بمد  تلهفها ومسارعتها للموت.

ولا سيما إنها قالت: )الآن( فهي لا تطيق الانتظار فهي تدعو الحية وتطلب منها      
 أن لا تنتظر بل تعجل وتقرل عليها الآن في هذه اللحظة.

                                           

 .24١:  245ص 13المَنْظرُ الحسَنُ. ينظر اللسان ج :رواء الطويل الممدود... والرِ يُّ (1) 
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ا مما تلقى، وكررت ثم استعارت للحية لفظ )منقذتي(؛ لأنها التي ستخلصها وتنجيه     

اسم الفعل )هلمي( في نهاية الشطر الأول وهذا التكرار يوحي بتأكيد تعجلها للأمر وعدم 
 الصرر على الانتظار.

ثم قالت: )وأهلًا بالخلاص( فهي ترحب بالموت وتستقرله بحفاوة وترحيب، فهي      
 يينه وتقرله.وهذا من مظاهر تز  (1)تقول له أتيت سعة لا ضيقًا مستأنس غير متوحش

، وتنتهي من ةلك (2)وقد سمته با )الخلاص(؛ لأنها به ستصفى وتررأ وتتخلص مما تكره
 الذي ينتظرها من ةل وأسر، كما يوحي بفرحتها ورضاها به.

وفي قولها: )وقد سعى لي( تأكيدها للجملة با )قد( والفعل الماضي يدل أن الموت يطلرها 
فهو يطلرها ويقصدها ويرغب فيها هي على وجه  كما تطلبه وسعيه إليها محقق واقع،

 الخصوص بدليل قولها: )لي(.
 ثم تقول في الريت التالي:

 شَااااااارَبتُ السااااااام  مااااااان فياااااااك المُفاااااااد           
         

 بساااااااااااااالطاني وزَدتُ عليااااااااااااااه مااااااااااااااال 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ِِ 

 تقول للحية: شربت السم بنفسي من فمك الذي أفديه بمملكتي كلها وما أملك من   
 أموال.
والتعرير بالماضي )شربت السم( يدل على تحقق وقوع الفعل مع أن الفعل لم يحدث     

بعد، ولكنها عررت بالماضي بدلًا من المضارع )سأشرب( هذا باعتبار ما سيكون؛ لأنه 
سيحدث لا محالة، فالحية بيدها وهي على أهبة الاستعداد، فلا شيء يفصلها عن السم، 

 الشرب.أو يمنع حدوث هذا 

                                           

عاءِ . ( أَهِاالٌ، ككَتِاافٍ (1 وأهْاالًا: أَي أَتَيااتَ سَااعَةً لَا ضِاايقًا وأَتيااتَ أَهْاالًا لَا غُرَباااءَ وَلَا  مَرحَبًااا :قااولُهم فِااي الاادُّ
 .42ص 22التاج ج  .أَجانِبَ فاسْتَأْنِسْ وَلَا تَشتَوْحشْ 

اافِي الَّا(2)  ذِي زالَ عَنْاهُ شَاوْبُه الَّاذِي كاانَ فِياه. الخلاص بمعنى النهاية والررء والصفاء... الخَالِصُ: الص 
 .552ا  55١ص 1١ينظر التاج ج
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وعررت بلفظ )الشرب( مع أن الحية ستلدغها للمبالغة في كثرة السم وكأنها تشربه      

كما تشرب الماء أو غيره مما يشرب وتستلذ بمذاقه وتستسيغه؛ لأن الإنسان لا يشرب إلا 
 ما يستسيغه.

مُّ  ...القاتلُ  وقالت: )السم(؛ لأن معناه  (1)خااصة سَمُّ الحية والسَّ
السم( با )أل( لتقول إنه السم المعروف الذي يقتل؛ فالتعريف كما هو وعرفت )     

معروف يدل على الكمال في الوصف والتناهي فيه، فهو الذي ستجد فيه بغيتها من 
 الموت السريع.

وقولها: )من فيك( مجاز مرسل علاقته الكلية؛ لأن السم يكون في ناب الأفعى وليس     
الأفعى في كما يقال: " (2)"نَقَع السمُّ فِي أنْياب الحيَّة اجتمَع"في فمها كله، حتى إنه يقال: 

ت استفرغت إدخاال الن اب كل ه، وهو أحجن أعصل، )أي اعوجاج( نابها عصل ، وإةا عض 
، فإةا انقلرت كان أسهل لنزعه وسل ه ص   (3)".فيه مشابه من الش 

أدعى لموتها بسرعة من فعررت بفم الأفعى للمبالغة وكأن فمها كله مملوء بالسم وهذا 
 كثرة السم الذي ستشربه.

ثم وصفت فم الأفعى أو سمها بقولها: )المفد (؛ لأنها ستتنازل عن كل ما تملك      
مقابل هذا السم؛ بدليل قولها: )المفد  بسلطاني( فهي تترك مملكتها وهيمنتها، وليس 

سلطانها لتفدي سم ةلك فقط بل قالت أيضًا: )وزدت عليه مالي( فهي تضع مالها مع 
 الأفعى، فهي لا تريد الإبقاء على شيء.

                                           

 .303ص 12ينظر اللسان ج (1)
 ها( ا452ا المؤلف: أبو الحسن علي بن إسماعيل بن سيده المرسي )ت  315ص 2ج المخصص (2)

هاا 141١لاى، الطبعاة: الأو  الناشار: دار إحيااء التاراث العرباي ا بياروت المحقق: خاليال إباراهم جفاال ا
 م.1888

المؤلااف: عماارو بان بحاار باان محرااوب الكنااني بااالولاء، الليثااي، أبااو  ا 320ص 4الحيااوان ج ( ينظار(3
الطبعااة: الثانيااة،  ا الناشاار: دار الكتااب العلميااة ا بيااروت )هااا255عثمااان، الشااهير بالجاااحظ )ت 

 .ها1424
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 ثم تقول في الريت التالي:

 علااااااااى نابيااااااااك ماااااااان زرق المنايااااااااا          
 

 شااااااافاء الااااااانفس مااااااان ساااااااود اللياااااااالي 
 
 

 

تقول: إن الموت المحتوم الذي ستلقاه من لدغها بالحية التي تردو المنايا مخيفة     
 الليالي المظلمة التي ستلقاها. على أنيابها، فيه برء لنفسها من

ما زالت تستعمل الألفاظ والأساليب التي تزين الموت وتجعلها تتقرله راضية، ومن      
ةلك: تقديمها للجار والمجرور في بداية الريت حيث قالت: )على نابيك( للتخصيص، 

ن اللذان وقالت )نابيك(؛ لأن الذي يردو من الحية عند فتح فمها هما النابان الأماميا
يجتمع فيهما السم، ولذا قالت: )على نابيك من زرق المنايا( فقد جعلت المنايا تردو 
مخيفة على أنياب الحية؛ ولذا وصفتها با )الزرق( لتزيد من بشاعتها، والوصف بالزرق 

 لريان مد  الحدة والفتك من عادة العرب، فامرؤ القيس يقول :

 أيقتلنااااااااااي والمشاااااااااارفي مضاااااااااااجعي
 

 (1)زرق كأنياااااااااااب أغااااااااااوال ومساااااااااانونة 

لكنها تقول مع بشاعة المنايا وشدة تخويفها إلا إنها لا تراها كذلك، فالموت سيكون فيه  
)شفاء النفس( ففيه برء النفس من أسقامها، وبناء كلمة )شفاء( على المصدرية 

 والاسمية لتأكيد ثروت ةلك الشفاء واستمراره.
عما ستلقاه من الذل والأسر، وفيه أيضًا مراعاة  وفي قولها: )من سود الليالي( كناية    

نظير بذكر الألوان المتناسبة؛ لأنها لما قالت: )زرق المنايا( قالت: )سود الليالي( 
واللونين الأزرق والأسود عادة يعرر بهما عن الأشياء الشديدة المخيفة، وهذا كثير في 

 كلام العرب.
حيث استعارت السواد للأحداث المخيفة التي  كما في قولها: )سود الليالي( استعارة    

ستقع في هذه الليالي، للمبالغة في وصفها، كما أن في الريت أسلوب مقابلة بين )زرق 
 المنايا( و)شفاء النفس(.

                                           

المصطاوي ا الناشار: دار المعرفاة ا ا اعتنى به: عرد الرحمن 135( الريت في ديوان امرِئ القيس ص(1
 م.2004 -ها 1425ا بيروت ا الطبعة: الثانية، 
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كل هذه الأساليب والصور التي تزاحمت في الريت أتت بها لرسم صورة للموت تجعله    

 متقبلًا.
 ضيح لقولها هذا فتقول:ثم تأتي في الريت التالي بتو 

 وبعاااااااااض السااااااااام تريااااااااااقٌ لااااااااابعض          
 

 وقااااااد يشاااااافى العٌضَااااااالُ ماااااان العُضااااااال 
 
 

 

إنها لما قالت في الريت السابق: إن الموت سيشفي نفسها ويخلصها، وضحت ةلك      
بقولها: إن بعض السموم تكون دواء مضادًا لبعضها فيشتفى بها، فالسموم المميتة قد 

 شفاء الأمراض التي يعيى الأطباء علاجها. تكون سربًا في
ففي بداية الريت توضيح بعد الإبهام الذي ةكر في الريت السابق، والإيضاح إةا جاء      

بعد إبهام تستلذ به النفس لما حصل لها من رؤية المعنى في صورتين مختلفتين فزال 
 عنها الحيرة والتخبط واهتدت.

عر المتلقي بتقرله فتلجأ إلى الإقناع بشتى الصور التي فهي ما زالت تزين الموت وتش    
أولها: الإيضاح بعد الإبهام ، وثانيها: أنها أتت بحقيقة علمية مؤكدة وهي قولها: 

يق لِمَا  )وبعض السم ترياق لبعض(  فالترياق يستخرج من سم الحيات ولذا  يَ بالرِ  سُمِ 
مِ  في الجسمدَواءٌ شافٍ ، وهو (1)فِيهِ مِنْ رِيق الحيَّات م ، ما يضادُّ عملَ السُّ من السُّ

(2) 
 فهذه الحقيقة لا يستطيع المتلقي إنكارها ومن ثم  التصديق والإةعان لقولها.

في نهاية الريت لتؤكد حكمها السابق فقالت: )وقد  (3)وثالثها : أنها أتت بتذييل    
ؤكد به كلامها بما لا يدع يشفى العٌضَالُ من العُضال( فهذا تزييل قد جر  مجر  المثل ت

 مجالًا للشك.

                                           

 .138ص 10اللسان ج (1)
 .282ص 1معجم اللغة العربية المعاصرة ج (2)

 :وهو ضربان التذليل: هو تعقيب الجملة بجملة تشتمل على معناها للتوكيد.(3) 
وضارب يخارج مخارج المثال. ينظار الإيضااح  -ب .ضرب لا يخرج مخرج المثل لعدم استقلاله بإفاادة  -أ

 .205:20١ص  3ج
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 ثم الجناس بين كلمتي )العضال والعضال( الأولى بمعنى السم القاتل، والثانية بمعنى    
المُنْكَر الَّذِي يأْخُاذُ مبادَهَة ثُمَّ لَا يَلْرَث أَن يَقْتُل، وَهُوَ الَّذِي يُعْيي  ...شديدٌ مُعْيٍ غالبٌ  دَاءٌ 

كل ما أتت به من أساليب في الريت يصف شعورها ورغرتها في   (1).الَأطِبَّاءَ عِلاجُه
 ثم تقول في الريت التالي:    الموت ومن ثم  تزيينه.

 دعاااااااااوت الراحاااااااااة الكرااااااااار  فلرااااااااات          
 

 فبعااااااااااااااااااادًا للحيااااااااااااااااااااة وللنضَاااااااااااااااااااال 
 
 
 
 

 

تقول: إن الموت استجاب لدعوتها وهو الذي وجدت فيه الروح والخفة بعد المشقة     
ي سيخلصها من الحياة التي لا تريدها، فهي تدعو عليها وعلى ما عاشت لأجله من والذ

 السباقات والمفاخارات بلا طائل بالسحق والهلاك.
وقد بدأ الريت باستعارة بديعة في قولها: )دعوت الراحة الكرر  فلرت( فقد جعلت       

ون صار طوع أمرها الراحة إنسانًا تدعوه فيسمعها ويستجيب لها، كأن كل ما في الك
يؤانسها ويجالسها تكلمه ويسمعها ويلري نداءها؛ فمرة تنادي الموت وتخاطبه وتحاوره 
وتأمره، ومرة تخاطب الحية وتأمرها فتستجيب لها، ومرة تدعو الراحة فتلري، فكل ما 
حولها يساعدها على القرار الذي اتخذته بالتخلص من حياتها التي أصبحت لا تقرل 

بعد الآن بأي حال من الأحوال؛ فهي تجد في الموت راحتها، وليس ةلك فقط  العيش بها 
بل وصفت الراحة بقولها: )الكرر ( والكرر  مؤنث )أكرر( أي: أفعل تفضيل، فالموت راحة 

 كرر  لا يضاهيه أي راحة في الدنيا مهما كانت؛ لأنه الذي سيخلصها مما هي فيه. 
لمصدر )بعدًا( لتأكيد ةلك البعد وثروته ودوامه، وهذه ولذا نجدها تدعو على الحياة با    

 والبُعْد. هَلَكَ أَو اغترَبَ، فَهُوَ باعِدٌ  :وبَعُد ا،بَعِدَ بَعَدً  اللفظة توحي بشدة كرهها للحياة؛ لأن 

(... (2چئە  ئو      ى  ئا  ئا  ئە  چ: قَالَ تَعَالَى الهَلَاكُ،:
 ه أَبْعَدَ ، ا لَهُ، أَيسُحْقً  :ا لَهُ بُعدً و  

 (3).اللََُّّ 

                                           

 .452ص 11( ينظر اللسان ج(1
 .85هود:  (2)
 .434ا  433ص ١( ينظر التاج ج(3
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كما تعطف )النضال( على )الحياة(؛ ليشاركها في هذا الدعوة بالهلاك والسحق؛      

فهي أيضًا تكره ما عاشت لأجله طيلة حياتها من المبارزات والسباقات والمفاخارات التي 
 لم تجد طائلًا من ورائها.

عت على الحياة وعطفها )النضال( على الحياة من عطف الخاص على العام فقد د     
بكل ما فيها بدليل تعريفها للحياة )بأل(؛ لتفيد العموم والشمول والاستقصاء لكل ما في 
الحياة، ثم خاصت )النضال( بالذكر؛ لأنها كانت تظن أن النضال ممكن أن يحسن أحوالها 
فتعيش في آخار حياتها مطمئنة لا يقلقها شيء، ولكنها وجدت أن كل هذا ةهب هباء 

 ولم تجن من ورائه إلا الحسرة والندم، مما ألجأها إلى التخلص من حياتها.منثورًا، 
 ثم في نهاية المطاف تتجه بالخطاب إلى الحية قائلة :

اااااااااي عاااااااااانقي أفعاااااااااى قصاااااااااور            هَلُم 
 

 بهاااااااااا شاااااااااوقٌ إلاااااااااى أفعاااااااااى الاااااااااتلال 
 
 
 
 
 
 

 

ها معانقتها هي تنادي الحية وتدعوها للإسراع إليها لتنهي حياتها؛ فهي تطلب من     
 كما يعانق الحريب حريبه لشدة اشتياقها لها. 

وقد بدأت كلامها )بهلمي( وهي تذكر هذا اللفظ للمرة الثالثة بعدما ةكرته مرتين في     
الريت الأول عند بداية حديثها؛ لتوحي بمد  تعجلها لإنهاء حياتها ورغرتها في الموت 

 الذي ما زالت تزينه وتتقرله.
الأفعى بأمر فيه التماس فتقول لها: )عانقي( وهذا اللفظ يقال للمحبة  ثم تأمر     

إِةا  :وَقد عانَقَه ،...عانَقَه إِةا الْتَزَمه فأدْنَى عُنُقَه من عُنُقِهويكون فيه تقارب شديد، ف
فهي تريد من الحية أن تقترب منها معانقة  (1)لى نفْسِهإجعَل يدَيْه على عُنُقِه وضم ه 

 تخشى الأفعى بالرغم من بشاعة منظرها والرعب الذي تثيره في النفوس لها، فهي لا
ثين" إن  من أعظم ما  :وربما زاد في الرعب منها والاستهالة لمنظرها قول جميع المحد 

مك رطان والس  والحي ة مشقوقة اللسان سوداؤه. وزعم بعضهم أن  ...خالق الله الحية والس 
، وأظن  أن ه لما رأ  افتراق طرف اللسان قضى بأن  غلط ...لبعض الحي ات لسانين. وهذا 

                                           

 .221ص 28( ينظر التاج ج(1
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فالحية شديدة الرعب ومع ةلك هي تستأنس بها وتخاطرها وتطلب  (1)" .له لسانين
 معانقتها.

قصور(  فكأنها  (2)ثم جردت من نفسها أخار  نعتتها بالأفعى فقالت: )عانقي أفعى     
(؛ لأنها كانت معروفة تتكلم عن شخص آخار، وقد استعارت لنفسها لفظ )الأفعى

 (3)ومشهورة بهذا الوصف.
فقد كانت قوية مهابة طيلة حياتها مثل تلك الأفعى التي يخافها الناس ويعملون لها     

 ألف حساب.
وقالت: )أفعى قصور(؛ لتقول بأنها عاشت حياتها مرفهة في القصور، ثم قالت:     

لشوق يخصها هي، وعررت بلفظ )لها شوق( بتقديم الجار والمجرور للتخصيص، فهذا ا
)شوق(؛ لتوحي بمد  اللهفة لهذه الأفعى فنفسها تنازعها للإقبال عليها ومعانقتها، ثم 
قالت: )إلى أفعى التلال( ولم تقل: )لها شوق إليك(؛ لأنها ما زالت تخاطب الأفعى 
الممسكة بها، فذكرتها باسمها والمقام للضمير لتحضرها باسمها شاخاصة أمام 

طب، فير  هذه الأفعى التي تعيش في التلال باسمها ورسمها وهي تعانق تلك المخا
 الأفعى الآدمية .

الأبيات من أولها إلى آخارها بما حوته من ألفاظ وتراكيب وأساليب، يردو فيها      
 واضحًا دلالة تزيين الموت وتقرله والإقبال عليه في شغف.  

                                           

 .332وص  335ص  4ينظر الحيوان ج  (1)
قاام والأصاالة والجااان ( ماان أسااماء الحيااة العاايم والعااين والصاام والأزعاار والأبتاار والناشاار والأياان والأر (2

 .328ص 1والثعبان والشجاع والأزب والأفعى والأفعوان وهو الذكر من الأفاعي. ينظر الحيوان ج
 .118( ينظر مصرع كليوباترا النظرات التحليلية بنهاية الكتاب من ص(3
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 المبحث الرابع

 والثبات النفسي عند الموتدلالة الاطمئنان القلبي 
نه :طمن جُلُ اطْمِئنانً  :والطُّمَأْنِينَةُ  .طَأْمَنَ الشيءَ: سَكَّ كونُ. واطْمَأَنَّ الرَّ  :ا وطُمَأْنينة أَيالسُّ

   : :  وَقَوْلُهُ عَزَّ وَجَلَّ ... سَكَن، ةَهَبَ سِيرَوَيْهِ إِلى أَن اطْمَأَنَّ مَقْلُوبٌ، وأَن أَصله مِنْ طَأْمَنَ 

؛ مَعْنَاهُ إِةا ةُكِرَ اللََُّّ بِوَحْدَانِيَّتِهِ آمَنُوا بِهِ غَيْرَ 1)) چ  تمتخ بى  بي   تج  تح  بمچ 
؛ أَي لِيَسْكُنَ إِلى الْمُعَايَنَةِ بَعْدَ 2)) چٺ  ٺ  ٿ   چ  :وقولُه عَزَّ وَجَلَّ  ...شاكِ ين

 (3).الِإيمان بِالْغَيْبِ 
ثَرَتَ فلانٌ فِي المكانِ،  :يُقال  يعني العقل والتماسك وعدم السقوط، والثبات :

عَاقل مُتَمَاسِكٌ، أَو قليلُ  :ورجلٌ ثَرْتٌ وثَرِيتٌ ...  إِةا أَقامَ بِهِ، فَهُوَ ثابِتٌ  :اثُرُوتً  يَثْرُتُ،
قَط   4)) .السَّ
وقد ظهر في حديث الملكة كليوباترا وهي على مشارف الموت السكون والتماسك      

ةا كان ةلك في أكثر المواقف اضطرابًا عند الناس وهو وعدم الهيبة من الموت، فإ
 الموت؛ كان ةلك الاطمئنان منها متناسبًا مع أصولها ونشأتها ومدعاة لتفردها.

فقلرها مطمئن ونفسها ساكنة متماسكة وعلى أتم استعداد للموت، فالموت بالنسبة لها 
 ا في قولها:هو بر الأمان الذي ستجد فيه أمانها وبغيتها، ويردو ةلك جليا 

 سااااااااااأنزلُ غاااااااااير هااااااااااائبة إةا مااااااااااا           
 

 ااااااااااااااااااااظت المااااااااااااااااااااانيةُ للااااااااااااااااااااانزال  تلم 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 أماااااوتُ كماااااا حَيياااااتُ لعااااارش مصاااااار
           

 وأبااااااااااااذلُ دُونااااااااااااه عااااااااااااارشَ الجمااااااااااااال 
 
 
 
 

 حااااااااااياةُ الااااااااااذل   تُدفَاااااااااعُ  بالماااااااااانايا 
           

ااااااااااااةَ الاااااااااااااوادي تعاااااااااااااالي   تَعاااااااااااااالي حَي 
 
 

 
                                           

 .22الرعد :  (1)
 .280( البقرة : (2

 .282ص  13ينظر اللسان ج  (3)
 .1١3ا  1١2ص 4ينظر التاج ج (4)
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ناول الأفعى وتمهد لها من صدرها فتلدغها ثم ترميها إلى السلة، وتتوجه إلى تت

 وصيفتيها بالخطاب قائلة :
 يااااااااااااااااا ابنتااااااااااااااااي وُد ي  هاااااااااااااااااااالما

              
 زي ناااااانِاااااااااااااااااااااااااااااااااااي للمنيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة 

 
 

 غاااالالانااااااااااااااااااااااااااااي  طَي راااناااااااااااااااااااااااااااي 
             

 بالأفااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوية الزكاااااااااااااااااااااااااااااااااااااية 
 
 

 ةَ تُعْاااااااااااااااااااااا  ألبَسااااااااااااااااااااااني حُااااااااااااااااااااال  
             

 ااااااااااااااااااااااجَب أنطااااااااااااااااااااااونيو ساااااااااااااااااااانية 
 
 

 مااااااااااااان ثياااااااااااااابٍ كااااااااااااانت فيااهاااااااااااااا   
           

 أتالاقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه صاااارااااااااااااااااااااااااااااااااااااية 
 
 

 ناااااااااااااولاني التاااااااااااااج تاااااااااااااجَ الشَااااااااااااا   
           

 اماااااااااااااااااس فاااااااااااااااي مُلْاااااااااااااااك الررياااااااااااااااة 
 
 

 وانثاااااااااااااارا بااااااااااااااين يااااااااااااااديْ عااااااااااااااار    
          

 (1)شاااااااااااااااااي الريااااااااااااااااااحين  الرهياااااااااااااااااة 
 
 

 ريت الأول تقول:ففي ال
 سااااااااااأنزلُ غياااااااااار هائبااااااااااة إةا مااااااااااا             

 
 تلم ظاااااااااااااااااااات المنياااااااااااااااااااااةُ للنااااااااااااااااااااازال 

 
 
 
 
 
 
 

 

فهي غير خاائفة من الموت ستحل على قررها كأنها ضيفة ستجد القر  والإكرام، في      
 الوقت الذي تجد فيه المهالك تنتظرها وتستعد لمحاربتها.

ظ والأساليب التي تعرر عن اطمئنانها القلري والريت يحتوي على الكثير من الألفا     
مقدم  وثباتها عند الموت ومن ةلك أسلوب الشرط؛ فالريت يحتوي على شرط وجوابه

 لأهميته، فإنها ستنزل في ةلك الوقت الشديد الذي يتأخار فيه الأبطال.
بناءً واحدًا فيدق حتى يصير والشرط من الأساليب التي تمتزج بالنظم فيقو        
. "فأصل الشرط والجزاء أن يتوقف الثاني على الأول، بمعنى أن الشرط إنما (2)يعمقو 

                                           

 .10١ا 108مصرع كليوباترا ص(1) 
ا المؤلف: أبو بكار عراد القااهر بان عراد الارحمن بان   21( ينظر دلائل الإعجاز في علم المعاني ص(2

هاا( ا المحقاق: محماود محمد شااكر أباو فهار ا 4١1محمد الفارساي الأصال، الجرجااني الادار )المتاوفى: 
 م.1882 -ها 1413جدة ا الطبعة: الثالثة دار المدني ب -الناشر: مطبعة المدني بالقاهرة 
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فالجواب واقع لا محالة لتحقق وقوع الشرط ولا  (1)يستحق جوابه بوقوعه هو في نفسه"

 سيما أن الشرط با )إةا( الداخالة على الفعل الماضي)تلمظت( هذا التأكيد والتحقق أفاد 
 فالشرط جعل الكلام ملزمًا.الالتزام بوقوع الجواب 

مع تقديم الجواب على الشرط لأهميته كما ةكر وللمسارعة إلى غرضها وهو النزول       
لأن " وقد يكون الجواب محذوفًا دل عليه المذكور؛للقرر غير هائبة من الموت، 

البصريين جعلوا أكرمك إن تكرمنى محذوف الجزاء لعدم صحة تقديم الجزاء على الشرط؛ 
 (2)"ن حروف الشرط لها الصدارةلأ 

وقد بدأت الريت بقولها: )سأنزل( بالتعرير بالمضارع لاستحضار صورة نزولها أمام      
ين وسوف المتلقي، وكان المضارع مقترنًا با )السين( ولم تقرنه با ) سوف( مع أن " السِ 

يق وَهُ  :كِلَاهُمَا للتنفيس أَي وَ الْحَال إِلَى الزَّمَان الْوَاسِع تَخْلِيص الْمُضَارع من الزَّمن الض 
 من سوف، يعني دلالة السين على إلا أن السين أقل استقبالًا  "، (3)"وَهُوَ الِاسْتِقْبَال

 (4)"الاستقبال إنما هو استقبال قريب، ودلالة سوف على الاستقبال إنما هو استقبال بعيد
 لدنيا .فهي أرادت القول: إن نزولها قريب فلن يطول بقاؤها في ا

ثم قالت: )غير هائبة( فهي تنفي عنها الخوف بصفة ثابتة دائمة فهي لا ولن تخاف     
 بصيغة اسم الفاعل )هائبة( الدالة على الثروت والدوام.أبدًا بدليل التعرير 

 الهَيْبةُ: المَهابةُ، وَهِيَ الِإجلاللأن  وقالت: )غير هائبة( ولم تقل: )غير خاائفة(؛    
التَّقِيَّةُ مِنْ كُلِ  شيءٍ. :الهَيْبةُ و . ..والمَخافة

 فهي ثابتة مطمئنة لا تجل هذا الحدث ولا  (5)
                                           

 .388ص 2( الررهان في علوم القرآن ج (1
 .42ص 2( حاشية الدسوقي ج(2

اا المؤلاف: عراد الارحمن بان أباي بكار، جالال  584ص  2همع الهوامع فاي شارح جماع الجواماع ج (3)
 وفيقية ا مصر.الناشر: المكتبة الت ا المحقق: عرد الحميد هنداوي ا )ها811الدين السيوطي )ت 

 نظم الآجرومية لمحمد بن أبَّ القالاوي الشانقيطي ١0فتح رب الررية في شرح نظم الآجرومية ص(4) 
 ا الناشر: مكتبة الأسدي، مكة المكرمة ا المؤلف )مؤلف الشرح(: أحمد بن عمر بن مساعد الحازمي

 م2010 -ها 1431الطبعة: الأولى، 
 .١28ص 1اللسان ج ينظر ((5
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 تحاول أن تتقيه بأي شكل.

 وعررت با )إةا( الشرطية ولم تستخدم )إن(؛ لأن الأمر عظيم ومؤكد ومحقق الوقوع     
 فناسبه )إةا( لقطع الشك باليقين.

زال( استعارة مكنية بينت ووضحت هول الموقف وفي قولها: )تلمظت المنايا للن      
قُ ...التَّلمُّظ وشدته وكم هو مروع ومخيف فالمنايا تتلمظ، و   :واللمْظ والتلمُّظُ  .: التذَوُّ

ق، :وَقِيلَ  الَأخاذ بِاللِ سَانِ مَا يَبْقى فِي الْفَمِ بَعْدَ الَأكل، هُوَ  :وَقِيلَ  هُوَ تَتَبُّع الطُّعْم والتذوُّ
مَظَ يَلمُظُ، ل ...للِ سَانِ فِي الْفَمِ بَعْدَ الَأكل كأَنه يَتَتَبَّع بَقِيَّةً مِنَ الطَّعَامِ بَيْنَ أَسنانهتَحْرِيكُ ا

مِ ، لَمْظً   (1).ا إِةا تَتَبَّع بِلِسَانِهِ بقي ةَ الطَّعَامِ فِي فَمِهِ أَو أَخارج لِسَانَهُ فَمَسَحَ بِهِ شَفتيهبِالضَّ
ان أو الحيوان حين يشتهي أكل شيء معين ويتلذة به، فقد وهذه الحركة يفعلها الإنس

جعلت المنايا تشتهي مبارزتها والإجهاز عليها وتتلذة بذلك، ومع هذا هي لن يخيفها هذا 
الأمر ولن يجعلها تتراجع عما قررته؛ بل ستنزل بكامل إرادتها لا تخشى شيئًا حتى ولو 

منايا( يوحي بالكثرة الكاثرة فكأنها ليست كان المشهد مخيفًا ومروعًا. وجمعها لكلمة )ال
منية واحدة بل هي منايا كثيرة تحيط بها من جميع الجهات وتريد الفتك بها، فقد تعددت 
 المهالك ومع ةلك هي لا يهمها، فقد اتخذت قرارها بكل حزم وقوة، وهي ثابتة مطمئنة. 

( في آخار الريت، هذا وجناس الاشتقاق بين كلمتي )سأنزل( في بداية الريت، و)النزال
 الجناس قد أضفى على الريت رونقًا وبهاء وزاد الصورة جمالًا وعذوبة .

 ثم تقول في الريت التالي:
 أماااااوتُ كماااااا حَيياااااتُ لعااااارش مصاااااار       

 
 وأبااااااااااااذلُ دُونااااااااااااه عاااااااااااارشَ الجمااااااااااااال 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

دة تقول: إن موتها الآن هو فداء لعرش مصر الذي عاشت حياتها لأجله، وهي مستع    
أن تضحي بجمالها التي كانت تعتز به وتحافظ عليه طيلة حياتها، فهي ستضحي به 

 بنفس راضية وهو شيء قليل تقدمه في سريل الحفاظ على هذا العرش.
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وأسلوب الريت خارري خاالٍ من المؤكدات؛ لتوحي بأن ما تقوله حقيقة ثابتة معلومة لا  

 تحتاج إلى تأكيد.
ه بديع  كسته المقابلة أبهة وجمالًا في قولها: )أموت كما وقد بدأت الريت بتشري      

حييت لعرش مصر( فهي تشبه موتها فداء لعرش وطنها في كامل عزتها وشموخاها، 
بحياتها التي كانت تحياها في عزة وكرامة لأجل عزة وكرامة وطنها؛ فقد عاشت عمرها 

 .كله تدافع عنه وتحميه من الأعداء، والآن تموت لأجله أيضًا
والمقابلة بين )أموت( و)أحيا( قد وضحت المعنى وأكدته فهي كل أحوالها لوطنها      

حياتها وموتها، لا تفعل شيئًا إلا لأجله فقط، والدليل على ةلك قولها أيضًا: )لعرش 
 مصر( فاللام للتخصيص والملكية فهي حياتها وموتها ملك لوطنها والدفاع عن عرشه.

يه ولا بتلك المقابلة في الشطر الأول؛ بل زادت عليهما هذه وهي لم تكتف بهذا التشر
)وأبذل دونه عرش الجمال( فقد جعلت  :الاستعارة الخلابة في الشطر الثاني بقولها

 لجمالها عرشًا ستنزل من عليه وتتنازل عنه عن طيب خااطر فداء لوطنها.
لها ومحاولتها الحفاظ واخاتيارها التعرير بعبارة )عرش الجمال( يوضح مد  اعتزازها بجما

عليه طيلة حياتها حتى وهي على مشارف الموت، فهو عرشها الذي عاشت متربعة 
عليه، والآن تتنازل عنه بكل سهولة فداء لوطنها؛ لأن وطنها أغلى وأولى عندها من أي 
شيء، فقد وصل بها التفاني في حب وطنها أن ترذل جمالها راضية من أجله؛ هذا 

 بالها وتفكيرها حتى عند الموت كما ةكر سابقًا. الجمال الذي يشغل
ومع ةلك هي تر  التضحية بجمالها من أجل وطنها شيئًا قليلًا؛ بدليل تعريرها بكلمة      

  (1).دونُ كلمةٌ فِي معْنَى التَّحْقيرِ والتَّقْريبِ )دونه(؛ لأن 
القلري للموت،  كل ما أتت به في الريت من صور وأساليب يوضح مد  ثباتها واطمئنانها

 فهي مقدمة عليه لا تخشى شيئًا .
 ثم تقول في الريت التالي:
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 حياااااااااااةُ الااااااااااذل   تُاااااااااادفَعُ  بالمنايااااااااااا           

 
 اااااااااااااةَ الاااااااااااااوادي تعاااااااااااااالي  تَعاااااااااااااالي حَي 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 -تقول: إنها لن ترضى حياة المهانة وستحاول جاهدة أن تمحو بقوة هذه الحياة     
موت، ولذا تدعو الحية للإقبال عليها بسرعة لتخلصها من هذه بال -حياة الذل والمهانة 

 الحياة.
وقد بدأت بيتها باستعارة قوية حيث شرهت حياة الذل بالعقبة الكئود أمامها وهي     

تحاول أن تدفعها وتزيلها بقوة فتلجأ إلى المنايا التي شرهتها أيضًا بشيء قوي تلقيه 
 وها ويخلصها منها.على حياة الذل التي تقف أمامها فيمح

والاستعارة جسدت كل من حياة الذل وكذلك المنايا لترين مد  هذا المجهود الردني      
 والعقلي والنفسي الذي ترذله هي لتتخلص من هذه بتلك.

وقد اخاتارت مفردات الاستعارة بعناية فائقة فقد أضافت كلمة )حياة( إلى كلمة )الذل( 
هي حياة كلها تشملها وتعمها المهانة والانكسار ولذا هي لا المعرفة با )أل( لتعرفها به؛ ف

 ترتضيها.
وتعريرها با )تدفع( المضارع؛ لتوحي بتجدد هذا الدفع واستمراريته، كما جاء مرنياا      

للمجهول؛ لأن الذي يهمها هو إيقاع الفعل بغض النظر عن فاعله؛ ولذا لم تقل: 
منايا(؛ لأن المنايا هي مجرد أداة تستخدم لدفع حياة )تدفعها المنايا( بل قالت: )تدفع بال

 الذل، وتحتاج ليد قوية غير مرتعشة تفعل ةلك.
 ( 1)أَزاَلَهُ بِقُوَّةٍ وقولها: )تدفع( يدل على قوة المجاهدة منها؛ لأن معنى يدفع الشيء أي 

 لة.ولذا الموقف كان شديدًا يحتاج منها الثبات وعدم التراجع، لتتمكن من هذه الإزا
وجمع كلمة )المنايا( يدل على أنها سترد موارد الهلاك جميعها لعلها تجد الخلاص، فهي 

 لن تترك بابًا يؤدي إلى الموت لا تطرقه .
ثم في الشطر الثاني تلتفت إلى الحية تدعوها للإقبال عليها بقولها: )تعالي( فهي      

 .في انتظارها تستعجلها لتأتيها وتخلصها من هذه الحياة 
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ثم نادتها باسمها فقالت: )حية الوادي( لتحضرها شاخاصة باسمها أمام المتلقي، فا      

إنها اخاتررت فعل جميع أصناف )حية الوادي( هذه هي من اخاتارتها لتموت بها، يقال: 
مامها، كي تعلم أي أالسموم القاتلة، وجربت لدغات الأفاعي السامة، في أناس كثار 

رأف لأنوثتها البضة. وبعد عدة تجارب أا و لفاتن وأخاف إيلامً رحم لجمالها اأالقواتل 
اكتشفت أن لدغة الصل، هي الوحيدة التي دون تشنج ولا تمزيق، تبعث الخمود  يومية

ن أوالكر  يتلوهما خاضل في الملامح، فوهن متتابع في الحواس، يقود إلى ميتة هادئة. و 
.جوا إة أريد إفاقتهم ونهوضهمالملدوغين به يشرهون الغرقى في نوم عميق وقد أزع

(1) 
 كما ةكر سابقًا.

ثم تكرر كلمة )تعالي( في آخار الشطر الثاني؛ لتوحي بإصرارها على إقبال الحية      
عليها غير هائبة ولا متراجعة مما يدلل على الاطمئنان القلري والثبات النفسي عند 

 الموت.
ها ثم ترميها إلى السلة، وتتوجه إلى تتناول الأفعى وتمهد لها من صدرها فتلدغثم      

 وصيفتيها بالخطاب قائلة :
 يااااااااااااااااا ابنتااااااااااااااااي وُد ي  هاااااااااااااااااااالما            

 
 زي ناااااانِاااااااااااااااااااااااااااااااااااي للمنيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 غاااالالانااااااااااااااااااااااااااااي  طَي راااناااااااااااااااااااااااااااي 
            

 بالأفااااااااااااااااااااااااااااااااااااااويه الزكااااااااااااااااااااااااااااااااااااااية 
 
 

 ألبسااااااااااااااااااااااني حُااااااااااااااااااااال ةَ تُعْاااااااااااااااااااااا  
           

 ااااااااااااااااااااااجِب أنطااااااااااااااااااااااونيو سااااااااااااااااااااانية 
 
 

 مااااااااااااان ثياااااااااااااابٍ كااااااااااااانت فيااهاااااااااااااا 
            

 أتالاقااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه صاااااراااااااااااااااااااااااااااااااااااية 
 
 

 ناااااااااااااولاني التاااااااااااااج تاااااااااااااجَ الشَااااااااااااا 
            

 اماااااااااااااااااس فاااااااااااااااي مُلْاااااااااااااااك الررياااااااااااااااة 
 
 

 وانثاااااااااااااارا بااااااااااااااين يااااااااااااااديْ عااااااااااااااار
             

 (2)شااااااااااااااااااي الرياااااااااااااااااااحين الرهيااااااااااااااااااة 
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ي وثباتها عند الموت، إنها وهي الملدوغة بالحية مما يدلل على اطمئنانها القلر      

والتي تحتضر بالفعل تنادي على وصيفتيها مخاطبة لهما بكلمات تنم عن حرها لهما 
وأنها لا تأتمن غيرهما لتحضيرها وتجهيزها للقدوم على الحياة الأخار  التي اخاتارتها 

عة واجعلاني استعد للموت بكامل إرادتها، فتقول لهما: يا أقرب الناس لقلري تعاليا بسر 
وأنا أبدو في أجمل صورة، ألبساني أجمل الثياب وطيباني بأحلى أنواع العطور والرياحين 
التي تفوح رائحتها، ثم تقول وهي متيقنة أنها ستقابل حريرها في الحياة الأخار : 

حين وألبساني الثياب الحريرية الفخمة اللامعة الجديدة التي تجعل أنطونيو ينرهر بها 
يراني، مثل الثياب التي كنت أستقرله بها وأنا على عرش جمالي، وألبساني التاج الذي 
كنت ألبسه وأنا على عرش مملكتي، واملأوا المكان حول عرشي بالرياحين الحسنة التي 

 تملأ العين روعة وجمالًا.
 ومفردات الأبيات تدلل على اطمئنانها القلبي وثباتها عند الموت ومن ذلك: 

لنداء في بداية الريت للبعيد في قولها: )يا ابنتي ودي( مع أن وصيفتيها من أقرب ا
الناس إليها مكانًا ومكانة لتدلل على بعد منزلتهما عندها، وكان هذا النداء با )يا( أيضًا؛ 

 لأن فيها امتدادًا للصوت فهي تنفس بها عن مكنون نفسها.
ما بوصفهما الذي يرين مكانتهما لديها، ونادتهما بوصفهما )ابنتي ودي( لتحضره     

وأحسن الوصف ما نعت به الشيء وقد أظهر هذا الوصف مد  قربهما لها وحرها لهما، 
... والوصف الرليغ يكشف للسامع الموصوف كأنه يراه، ا للسامعحتى يكاد يمثله عيانً 
صل الوصف الكشف أا. و أبلغ الوصف ما قلب السمع بصرً  :قال بعض المتأخارين

، ثم هذه الإضافية إلى )ياء( المتكلم في قولها )ودي( ترين مد  تعلقها (1)الإظهارو 
بهما؛ فهما حريرتاها وابنتا قلرها وودها؛ فقد عاشت حياتها بقربهما فوجدت فيهما الحب 

 الصادق الخالص الذي لا تشوبه شائبة.
                                           

: المؤلاااف أباااو علاااى الحسااان بااان رشااايق 285ص 2ينظااار العمااادة فاااي محاسااان الشاااعر وآداباااه ج(1) 
لمحقق: محمد محاي الادين عراد الحمياد ا الناشار: دار الجيال ا ها( ا ا 483القيرواني الأزدي )المتوفى: 

 م.1821 -ها 1401الطبعة: الخامسة، 
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ي لا تطيق ثم تعريرها باسم فعل الأمر: )هلما( يدل على مد  استعجالها فه     

 الانتظار، فتطلب منهما أن يسارعا في تجهيزها.
وقولها: )زيناني( يدل على حرصها الشديد أن تردو جميلة حتى وهي جسد بلا روح،     

ورغرتها الشديدة في أنها تظل مرهرة للناظرين كما عاشت دائمًا، ولذا تطلب منهما أن 
 يستمرا في تزيننها بكل أنواع الزينة.

ل: )للمنية( فهي تخصص زينتها فهي زينة للموت خااصة، فهي لا تخافه بل ثم تقو    
 تحبه وتشتاق إليه، وتتزين له وكأنها العروس التي تتزين لليلة زفافها. 

ثم تفصل هذه الزينة التي ةكرتها على وجه الإجمال في قولها: )زيناني( وتعددها      
شِعارٌ  :بالكَسْر الغِلالَة، تحت ثيابي؛ لأن "فتقول: )غللاني( أي: ألبساني أولًا ثوبًا جميلًا 

 .(1)"يَتَغَلَّلُ فِيهَا، أَي يدخالُ  لأن ه ؛يُلبَسُ تحتَ الثَّوبِ 
ثم تقول: )طيباني( فهي تريد أن تكون رائحتها زكية كما عاشت حياتها متنعمة      

 ترفل في العطور والزينة.
مَا أُعِدَّ للطِ يبِ  تقول: )بالأفاويه( وهيثم ترين نوع الطيب التي تريد أن تتطيب به ف    

يَاحِينِ  ، فهي تريد التطيب بأجود الطيب وكل (2)الَأصْنافُ والَأنواعُ  :والَأفْواهُ ... مِنَ الرَّ
 أنواعه وأصنافه.

ثم وصفها هذه )الأفاويه( بقولها: )الزكية( فيه إيغال يتم المعنى بدونه؛ لأن الأفاويه     
يبة عطرة، ولكنها ةكرت كلمة )الزكية( للمبالغة في التطيب والتعطر بطريعتها رائحتها ط

 بأقو  الروائح وأطيرها.
ثم تطلب من وصيفتيها طلبًا يدلل على اطمئنانها القلري للموت فتقول: )ألبساني حلة    

تعجب أنطونيو( فهي تتيقن أن الموت سيمكنها من اللقاء بحريرها مما جعلها تطلب 
 الاستعجال للذهاب إليه مطمئنة القلب ثابتة. الموت وتبالغ في
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وعررت بلفظ )حلة(؛ لأن هذا اللفظ يحمل معنى جدة الثياب وجودتها كما يعني الثياب 

حُلَّةً إلا   وَلَا تكونُ  :الخَزُّ والقَزُّ والقُوهِيُّ والمَروِيُّ والحَرِير قيلالموشى المحرر كما يشمل 
 و في أبهى منظر.، فهي تريد أن ترد(1)من ثَوْبَيْن

بدليل قولها بعد ةلك: )تعجب أنطونيو( فغرضها من هذه الزينة أن تعجب حريرها      
 أنطونيو على أمل أن تلتقي به ويكون هو منتظرًا قدومها .

واخاتارت لفظ )تعجب(؛ لأن هذه الكلمة تجمع بين الزهو والانرهار لرؤية شيء غير معتاد 
و في صورة خالابة لكي ينرهر حريرها بجمالها وثوبها غير ، فهي تريد أن ترد(2)ولا مألوف
 المعتاد.
وجاءت بهذه الكلمة على صيغة الفعل المضارع لتجدد الإعجاب واستمراره، فكلما     

 نظر إليها أعجب بثوبها وجمالها.
ثم وصفت الحلة بقولها: )سنية( لتبالغ في وصف جمال هذه الحلة فهي تريدها حلة 

 ؛ ليزيد انرهار حريرها بجمالها.(3)لامعة حريرية
ثم أثار هذا الموقف ةكرياتها فقالت : )من ثياب كنت فيها ...أتلقاه صرية ( فقد     

تذكرت كيف كانت تلتقي بحريرها وتستقرله وهي في كامل أناقتها؛ فطلرت أن تكون الحلة 
جنسها  من نفس نوع الثياب التي كانت تستقرله بها فقالت: )من ثياب( أي: من نفس

ونوعها، ونكرت )ثياب( لدلالة التنكير على عظمة وفخامة وأناقة هذه الثياب، وجمعها 
يدل على كثرة هذه الثياب التي كانت تلقاه بها مما يوحي بكثرة لقائهما سوياا، فهي تفتقد 
هذه الأيام بشدة، حيث مضى زمن طويل ولم تلتق به؛ بدليل قولها: )كنت أتلقاه صرية( 

 تلتقي به بكثرة في عهد الصبا وهي في كامل أنوثتها وشبابها.  فقد كانت
وعررت بالمضارع )أتلقاه( وليس )ألقاه(؛ لتوحي بأنها تتهيأ لاستقباله وتبالغ في      

 الاستعداد للقائه، بصفة متجددة مستمرة فقد كان هذا اللقاء لا ينقطع في هذا العهد.
                                           

 .323ص 22ينظر التاج ج (1) 
 .120:  112ص 3ينظر التاج ج (2)

نَى: ضَرْبٌ من الحَر (3)  اطعُ... السَّ وْءُ السَّ نَى الضَّ  .313ص 32يرِ. ينظر التاج جالسَّ
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ج( فهي تريد أن تضع التاج على رأسها حتى وقت ثم تقول لوصيفتيها: )ناولاني التا     

احتضارها، فتموت وهي تلبسه ملكة متوجة كما عاشت طيلة حياتها، وقد عرفت )التاج ( 
با )أل(؛ لتقول بأنه التاج المعروف الذي تملكه لا يجهله أحد، ثم شرهت هذا التاج )بتاج 

 نيا كلها وتتوج به الشمس.الشمس في ملك الررية( لسموه وعلوه، فهذا التاج يعلو الد
ثم تطلب من وصيفتيها نثر الرياحين بين يدي عرشها فتقول: )أنثرا( فلم تقل: )ضعا(؛ 
لأنها تريدهما أن ينشرا هذه الرياحين في كل مكان )بين يدي عرشها(، وهذه الرياحين 

يْءُ ةُو ال :والرَهِيُّ  يجب أن تكون ناضرة حسنة المنظر بدليل قولها: )الرياحين الرهية( شَّ
، فهي تريد أن تر  الجمال في (1)الحُسْن :والرَهَاءُ  .الرَهاء مِمَّا يملُأ العينَ رَوْعُه وحُسْنه

 .كل مكان حولها
فهذه النفس الهادئة المطمئنة لا تهاب الموت بل تستعد لاستقباله فتتزين له وتزين     

ردو جميلًا مرهجًا، وأي كل الأماكن من حولها، فكأنه يوم عرس، كل شيء لا بد أن ي
 شيء أدل على اطمئنانها القلري وثباتها النفسي من كل هذا الاستعداد والترحاب بالموت 
كل هذه الدلالات النفسية في مشهد النهاية قد صاغها شوقي بدقة وإبداع، وكأن المتلقي 
لة في وسط الأحداث يشاهدها ويراها رؤيا العين ماثلة أمامه، فكل حدث ينم عن دلا 

 نفسية واضحة تصل إلى المتلقي في يسر وسهولة، فينفعل بها ويتفاعل معها.

                                           

 .88ص 14اللسان ج (1)
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 الخاتمة

الحمد لله حمدًا كثيرًا طيبًا مباركًا فيه، والصلاة والسلام على المبعوث رحمة للعالمين      
سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم وعلى آله وأصحابه الغر الميامين، صلاة تدوم إلى يوم 

 الدين.
 وبعد:

 فقد انتهى هذا البحث إلى عدة نتائج وهي:
اكتنف حديث كليوباترا في مشهد النهاية العديد من الدلالات النفسية التي كشفت  -1

بوضوح عن رؤيتها للحياة والموت، والمعررة عن أعماق نفسها بما يساعد على ثراء 
 التصوير للشخصية.

شهد النهاية معررة أصدق تعرير عن تلك جاءت جميع الأساليب والتراكيب والصور في م -2
الدلالات النفسية، وتجلى الصدق فيها عند مراعاة أحوال النفس ومعتقداتها وليس بالنظر 

 إلى الواقع.
اخاتيار المفردات كان له دور كرير في إبراز الجانب النفسي بما تحمله صياغتها من  -3

سية تلك الملكة، ورغرتها دلالات وإيحاءات خااصة، مما جعلها تكشف بوضوح عن نف
الشديدة في الموت؛ وةلك لما لها من خاصوصيات تتناسب مع نفس الملكة وهي في خاطر 

 الأسر والتعرض للذل والهوان.
راعى البحث مراتب الدلالة النفسية في قوتها وضعفها ومد  تلاؤمها مع نظمها، ومن  -4

 وقي.ثمَّ ربط بينها وبين الاحتمالات المتنوعة للنظم عند ش
كما راعى كثرة دلالة العطف والشفقة وتنوع النظم فيها وجودة تأتيها عند شوقي، وربط  -5

 ةلك باستلزام المقام لتلك الدلالة غزارة وفيضًا.
 التوصيات.

  يوصي البحث بإبراز الدلالات النفسية عند اخاتيار أغراض الأساليب البلاغية الدراسية
 كالتقديم والحذف وغيرهما.

  يوصي البحث بتتابع النظر في أعماق الشخصيات التاريخية التي أسهمت في كما
 الحضارة؛ لإبراز الدلالات التي تفيد الناشئة وتررز جوانب العظمة فيها.
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 فهرس المصادر والمراجع

الإتقان في علوم القرآن المؤلف: عرد الرحمن بن أبي بكر، جلال الدين السيوطي  -1
الناشر: الهيئة المصرية  ،محمد أبو الفضل إبراهيمالمحقق:  ا ها(811)المتوفى: 

 .م 18١4ها  1384العامة للكتاب الطبعة: 

ا المؤلف: د  عفيف عرد الرحمن ا  اا وحديثً الأدب الجاهلي في آثار الدارسين قديمً  -2
 .182١الطبعة: الأولى  ا الناشر: دار الفكر للنشر والتوزيع

ة. المؤلف عرد الهادي بن ظافر الشهري استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداولي -3
 م.2004 – 1ا الناشر دار الكتاب الجديد المتحدة ا ط 1325-1885

المؤلف: خاير الدين بن محمود بن محمد بن علي بن فارس، الزركلي ا  الأعلام -4
 -الطبعة: الخامسة عشر ا  الناشر: دار العلم للملايينا ) ها1388الدمشقي )ت 
 . م 2002أيار   مايو 

المؤلف: صدر الدين المدني، علي بن أحمد بن محمد  أنوار الربيع في أنواع الرديع -5
معصوم الحسني الحسيني، المعروف بعلي خاان بن ميرزا أحمد، الشهير بابن 

 بدون طبعة.  )ها1118معصوم )ت 

المؤلف: محمد بن عرد الرحمن بن عمر، أبو المعالي،  الإيضاح في علوم البلاغة -8
ا ها( ١38قزويني الشافعي، المعروف بخطيب دمشق )المتوفى: جلال الدين ال

 .الطبعة: الثالثةا بيروت  -الناشر: دار الجيل  ا المحقق: محمد عرد المنعم خافاجي

ها( ا علق ١84الررهان في علوم القرآن للإمام بدر الدين الزركشي المتوفى سنة ) -١
 م. 2004ها 1424نشر عليه : مصطفى عرد القادر عطا ا دار الفكر للطباعة وال

المؤلف: عرد الرحمن بن حسن حَرَنَّكَة  ا أسسها وفنونها وعلومها البلاغة العربية -2
 ا الناشر: دار القلم، دمشق، الدار الشاميةا  ) ها1425الميداني الدمشقي )ت 

 .م1888 -ها 1418الطبعة: الأولى، ا  بيروت
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د بن عرد الرحمن )أبي المؤلف: محمو ا  بيان المختصر شرح مختصر ابن الحاجب -8

ها( ١48القاسم( ابن أحمد بن محمد، أبو الثناء، شمس الدين الأصفهاني )المتوفى: 
الطبعة: الأولى، ا الناشر: دار المدني، السعودية ا المحقق: محمد مظهر بقا ا 

 .م1828ها   1408

ا  المؤلف: محم د مرتضى الحسيني الزَّبيديا  تاج العروس من جواهر القاموس  -10
 -من إصدارات: وزارة الإرشاد والأنباء في الكويت  ا تحقيق: جماعة من المختصين

 - 1325أعوام النشر: ). المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بدولة الكويت
 .  )م2001 - 1885ها(   )1422

تحرير المعنى السديد وتنوير العقل الجديد من تفسير الكتاب »التحرير والتنوير   -11
المؤلف : محمد الطاهر بن محمد بن محمد الطاهر بن عاشور التونسي  ا المجيد

سنة النشر: ا  تونس –الناشر : الدار التونسية للنشر ا ) ها1383)المتوفى : 
 .ها1824

ها 428 - 350تحسين القريح وتقريح الحسن ا تصنيف أبي منصور الثعالري   -12
 م. 1821ها 1041ا تحقيق شاكر العاشور ا الطبعة الأولى 

المؤلف: علي بن محمد بن علي الزين الشريف الجرجاني )المتوفى:  التعريفات  -13
الناشر:  الناشر ا المحقق: ضبطه وصححه جماعة من العلماء بإشرافا ها( 218

 .م1823-ها 1403لرنان الطبعة: الأولى ا دار الكتب العلمية بيروت 

لمؤلف: أبو جعفر محمد بن اا تفسير الطرري   جامع الريان عن تأويل آي القرآن   -14
 تحقيق: د عرد الله بن عرد المحسن التركي (ها 310 - 224جرير الطرري )

د عرد السند حسن  -بالتعاون مع: مركز البحوث والدراسات الإسلامية بدار هجر 
ا  القاهرة، مصر -الناشر: دار هجر للطباعة والنشر والتوزيع والإعلان ا  يمامة

 .ها1422الطبعة: الأولى، 
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المؤلف: أبو الرركات عرد الله ا  تفسير النسفي )مدارك التنزيل وحقائق التأويل  -15

حققه وخارج أحاديثه: ا  )ها١10بن أحمد بن محمود حافظ الدين النسفي )ت 
( ا ها1442ت )راجعه وقدم له: محيي الدين ديب مستو ا  يوسف علي بديوي 

 .م1882 -ها 1418ى، الطبعة: الأولا  الناشر: دار الكلم الطيب، بيروت

المؤلف: أبو هلال الحسن بن عرد الله بن سهل بن سعيد بن ا  جمهرة الأمثال  -18
 .بيروت –الناشر: دار الفكر  )ها385يحيى بن مهران العسكري )ت نحو 

ا ها(  ١82لسعد الدين التفتازاني )ت  حاشية الدسوقي على مختصر المعاني  -1١
 .المكتبة العصرية، بيروتالناشر:  ا المحقق: عرد الحميد هنداوي 

المؤلف: عمرو بن بحر بن محروب الكناني بالولاء، الليثي، أبو ا  الحيوان  -12
ا  بيروت االناشر: دار الكتب العلمية ا  )ها255عثمان، الشهير بالجاحظ )ت 

 .ها1424الطبعة: الثانية، 

 المحقق: محمد عليها ا 382المؤلف: أبو الفتح عثمان بن جني ت  ا الخصائص  -18
 .الطبعة: الرابعةا  الناشر: الهيئة المصرية العامة للكتابا  ها1325النجار ت 

المؤلف: أبو بكر عرد القاهر بن عرد الرحمن . في علم المعانيدلائل الإعجاز   -20
المحقق: محمود محمد ا ها( 4١1بن محمد الفارسي الأصل، الجرجاني الدار )المتوفى: 

الطبعة:  ا دار المدني بجدة -ني بالقاهرة الناشر: مطبعة المد ا شاكر أبو فهر
 .م1882 -ها 1413الثالثة 

 االناشر: دار المعرفة  ا اعتنى به: عرد الرحمن المصطاوي  ا ديوان امرِئ القيس  -21
 .م2004 -ها 1425بيروت الطبعة: الثانية، 

المؤلف: شهاب الدين ا  روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني  -22
المحقق: علي عرد الباري ( ا ها12١0بن عرد الله الحسيني الألوسي )ت محمود 
 .ها1415الطبعة: الأولى، ا  بيروت االناشر: دار الكتب العلمية  ا عطية
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المؤلف: الحسن بن مسعود بن محمد، أبو علي، ا  هر الأكم في الأمثال والحكمز   -23

الناشر: ا   الأخاضرالمحقق: د محمد حجي، د محمد( ا ها1102نور الدين اليوسي )ت 
 -ها 1401الطبعة: الأولى،  المغرب ادار الثقافة، الدار الريضاء  االشركة الجديدة 

 .م1821

المؤلف: أبو عباس أحمد بن عرد المؤمن بن موسى ا  شرح مقامات الحريري   -24
ريشي )ت  الطبعة: ا  بيروت االناشر: دار الكتب العلمية ا  )ها818القَيْسي الشُّ

 .ها142١ -م 2008الثانية، 

المؤلف: يحيى بن حمزة بن علي ا  الطراز لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز  -25
الناشر: ( ا ها١45بن إبراهيم، الحسيني العلوي  الطالري الملقب بالمؤيد با َّ )ت 

 .ها1423الطبعة: الأولى، . بيروت االمكتبة العنصرية 

لمؤلف: أحمد بن علي بن عرد اا  عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح  -28
المحقق: الدكتور عرد الحميد ا  )ها١١3الكافي، أبو حامد، بهاء الدين السبكي )ت 

الطبعة: ا  لرنان االناشر: المكتبة العصرية للطباعة والنشر، بيروت ا  هنداوي 
 .م2003 -ها 1423الأولى، 

ق القيرواني المؤلف أبو على الحسن بن رشي: العمدة في محاسن الشعر وآدابه  -2١
الناشر: دار ا المحقق: محمد محي الدين عرد الحميد ا ها( 483الأزدي )المتوفى: 

 .م1821 -ها 1401الطبعة: الخامسة، ا الجيل 

نظم الآجرومية لمحمد بن أبَّ القلاوي ا فتح رب الررية في شرح نظم الآجرومية   -22
الناشر: ا  حازميالمؤلف )مؤلف الشرح(: أحمد بن عمر بن مساعد الا  الشنقيطي

 .م2010 -ها 1431الطبعة: الأولى، ا  مكتبة الأسدي، مكة المكرمة

المؤلف: أبو هلال الحسن بن عرد الله بن سهل بن سعيد بن ا   الفروق اللغوية  -28
ا  حققه وعلق عليه: محمد إبراهيم سليما  )ها385يحيى بن مهران العسكري )ت نحو 
 .مصر االتوزيع، القاهرة الناشر: دار العلم والثقافة للنشر و 
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المؤلف: محمد بن مكرم بن على، أبو الفضل، جمال الدين ابن لسان العرب ا   -30

الحواشي: لليازجي وجماعة من  ا (ها١11منظور الأنصاري الرويفعى الإفريقى )ت 
 ها.1414 -الطبعة: الثالثة  ا بيروت االناشر: دار صادر  ا اللغويين

صاحب امتيازها:  مجلة شهرية أدبية علمية تاريخية -مجلة لغة العرب العراقية   -31
 ( اها1388أَنِسْتاس ماري الألياوي الكَرْمِلي، بطرس بن جررائيل يوسف عو اد )ت 

 -علام، الجمهورية العراقية الناشر: وزارة الإا  المدير المسؤول: كاظم الدجيلي
 .طبعة الآداب، بغدادبمتم طبعها: ا  مديرية الثقافة العامة

المؤلف: أبو الحسن علي بن إسماعيل بن سيده المرسي )ت ا  مخصصال  -32
ا  بيروت االناشر: دار إحياء التراث العربي ا  المحقق: خاليل إبراهم جفالا  (ها452

 .م1888ها 141١الطبعة: الأولى، 

مشارق أنوار القلوب ومفاتح أسرار الغيوب ا تأليف عرد الرحمن بن محمد   -33
لدباغ ا تحقيق ها.ريتر ا دار صادر ا بيروت ا بدون الأنصاري المعروف بابن ا

 طبعة.

 .1848مصرع كليوباترا ا تأليف أحمد شوقي بك ا مطبعة دار الكتب المصرية  -34

الناشر: دار الفكر للطباعة ا  المؤلف: د. فاضل صالح السامرائيا  معاني النحو  -35
 .م2000 -ها 1420الطبعة: الأولى،  ا الأردن اوالنشر والتوزيع 

ا معترك الأقران في إعجاز القرآن، ويُسمَّى )إعجاز القرآن ومعترك الأقران(   -38
دار ا  ها(811المؤلف: عرد الرحمن بن أبي بكر، جلال الدين السيوطي )المتوفى: 

 -ها 1402الطبعة: الأولى ا لرنان  -بيروت  -النشر: دار الكتب العلمية 
 .م1822
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 باترا في مشهد موتها في مسرحية مصرع كليوباترا لشوقيالدلالات النفسية لحديث كليو

 
: د أحمد مختار عرد الحميد عمر )ت المؤلفا  معجم اللغة العربية المعاصرة  -3١

ها 1428الطبعة: الأولى،  ا الناشر: عالم الكتب ا ها( بمساعدة فريق عمل1424
 .م2002 -

بيروت،  االناشر: مكتبة المثنى ا  المؤلف: عمر رضا كحالةا  معجم المؤلفين  -32
 .بيروت ا دار إحياء التراث العربي

زكرياء القزويني الرازي، أبو  المؤلف: أحمد بن فارس بنا  مقاييس اللغة  -38
عام ا  الناشر: دار الفكرا  المحقق: عرد السلام محمد هارون ا   )ها385الحسين )ت 

  .م18١8 -ها 1388النشر: 

المؤلف: عرد الرحمن بن أبي بكر، جلال ا  همع الهوامع في شرح جمع الجوامع -40
الناشر: المكتبة التوفيقية ا  المحقق: عرد الحميد هنداوي ا  )ها811الدين السيوطي )ت 

 .مصر ا
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 
 

 


